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Abstract

In dieser produktorientierten Entwicklungsarbeit wurde folgende Fragestellung untersucht:

Kann durch das Komponieren eines Klassensongs das Klassenklima gestarkt werden?

Durch eine selbst erstellte und durchgefiihrte Unterrichtsreihe mit einer siebten Klasse und
den theoretischen Aspekten, welche in dieser Arbeit erlautert werden, konnten folgende
Erkenntnisse gewonnen werden:

Das Fach Musik bietet grosses Potential fur das soziale Lernen, vor allem durch das ge-
meinsame Musizieren. Die Moglichkeiten alle sechs musikalischen Kompetenzbereiche
des Lehrplan 21 in ein Projekt zu integrieren und Uberfachliches Lernen zu gewahrleisten,
bieten sich beim Komponieren eines Klassensongs vorzuglich. Ebenfalls kann das Selbst-
konzept der Schilerinnen und Schiuler durch das aktive Teilnehmen und Mitwirken im Pro-
zess mit dem daraus resultierenden Produkt gestarkt werden.

Die sozialen und personalen Kompetenzen haben einen grossen Einfluss auf das Klassen-
klima. Jedoch gilt es zu beachten, dass ein positives Klassenklima einem gut durchdachten
Classroom Management unterliegt, welches im ganzen Schulalltag und allen Schulfachern
Platz finden muss.

Solch ein Klassenprojekt sollte facheribergreifend aufgegleist werden, da es sehr viel Zeit
und Durchhaltevermdgen aller Beteiligten sowie Kompetenzen anderer Facher wie ERG
(Ethik, Religionen, Gemeinschaft), Medien und Informatik als auch Deutsch beansprucht.
Wenn Kompetenzen, wie das Reimen und Songtexte schreiben im Deutsch und die Ausei-
nandersetzung mit sozialem Verhalten, Gerechtigkeit und Gleichberechtigung aller Men-
schen im ERG angesiedelt werden, bleibt mehr Raum fur die Lernenden, sich im Fachbe-
reich Musik durch das gemeinsame Musizieren, Improvisieren und Komponieren, musika-
lisch, sozial und personell weiterzuentwickeln. Die daraus resultierenden Kompetenzen

werden in dieser Entwicklungsarbeit aufgezeigt.
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1 Einleitung

Musik férdert Kinder in verschiedenen Bereichen. Neben dem Aufbau musikalischer Kom-
petenzen kann der Musikunterricht auch die Kérper- und Raumwahrnehmung sowie perso-
nale und soziale Kompetenzen der Kinder verbessern. Durch gemeinsames Singen und
Musizieren entsteht ein Gemeinschaftsgefuhl. In dieser Arbeit wird dargelegt, welche As-
pekte des Faches Musik sich positiv auf die Personlichkeitsentwicklung der Schilerinnen
und Schuler auswirken kénnen. Es wird untersucht, welchen Einfluss das gemeinsame

Komponieren eines Klassensongs auf das Klassenklima nehmen kann.

1.2 Problemstellung & Zielsetzung

Musik ist ein wichtiger Bestandteil meines Lebens. Sie beeinflusste meine Persdnlichkeits-
entwicklung in hohem Masse. Wie in vielen anderen Bereichen, ist die friihe Bildung zentral
fur die weitere musikalische Entwicklung. Leider mangelt es an kompetenten Lehrpersonen
mit gendgend fachlichem und methodischem Know-how. Daraus folgt, dass Kinder nicht
angemessen und kompetenzorientiert geférdert werden. Oft wird das Fach Musik aus Un-
wissenheit und Unsicherheit auf ein reines «Karaoke-Singen» und Ausflllen von Theorie-

blattern reduziert.

Doch braucht es wirklich so viel, wie einige denken? Ist die musikalische Erziehung als
«Nichtmusiker» fast unmdoglich?

In dieser Arbeit wird erlautert, wie man am Beispiel des Komponierens mit einer siebten
Klasse verschiedenste musikalische sowie Uberfachliche Kompetenzen der Schiilerinnen
und Schdler férdern kann.

Zudem ist es mir ein Anliegen, dass durch diese Arbeit den Vorziigen des sozialen Lernens
im Fach Musik eine grossere Beachtung geschenkt wird.

Durch das Evaluieren, Planen und Durchfihren einer Unterrichtsreihe mit einer siebten
Klasse konnte ich meine Erkenntnisse flir diese Arbeit gewinnen und Konsequenzen fir

mein Berufsleben ableiten.
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1.3 Relevanz des Themas

Musik ist nicht nur ein wesentlicher Bestandteil meines Lebens, sondern ein Begleiter
fur die meisten Menschen. Die Musik besitzt die Macht, sich auf unsere Emotionen aus-
zuwirken, uns zu begeistern, zu verbinden, zu bewegen und sogar zu heilen (vgl. Plahl
& Koch-Temming, 2008, S. 24). Durch kontextualisierte und situationsbezogene Hand-
lungen findet die musikalische Kreativitat statt. Sie muss in die individuellen Welten der
Schilerinnen und Schiler integriert werden. Dies bedeutet, dass Musik in der kulturellen
Dynamik und auch in den sozialen Welten, wie zum Beispiel im Klassenraum, einem
Gemeindeverband, einer Clique oder in der Familie, ihren Platz findet (vgl. Bullerjahn,
2011, S. 30).

Diese Handlungsrdume missen von der Lehrperson bereitgestellt und padagogisch an-
geleitet werden.

Neben dem Aspekt des Schreibens eines Songs mit einer Klasse zeigt diese Arbeit auf,
wie sich das Klassenklima durch das gemeinsame Komponieren verbessern kann. Ein
gutes Klassenklima ist eine der wichtigsten Voraussetzungen fir die Entfaltung jedes
Einzelnen. Laut Hattie (2009) ist ein diszipliniertes Verhalten im Klassenzimmer und der
gegenseitige positive Einfluss der Gleichaltrigen bedeutsam fir die Unterrichtspraxis.
Das Klassenklima hat einen erheblichen Einfluss auf die Schulleistungen beziehungs-
weise den fachlichen Fortschritt der Schilerinnen und Schiiler (vgl. Hattie, 2009, S.
103ff.).

1.4 Bezug zum Berufsfeld

Aus personlicher Erfahrung in Praktika oder bei Gesprachen mit Mitstudenten ist mir
bewusst, dass sich viele Lehrpersonen nicht in der Lage fuhlen, guten und kompetenz-
orientierten Musikunterricht zu fihren. Sei es, da sie selbst tiber keine gute musikalische
Vorbildung verfiigen oder da sie kein breites Ideenrepertoire besitzen. Somit gerat die-
ses Fach oft ins Abseits oder es wird nur gelegentlich zwischendurch gesungen.

Die Musik soll als zentrales Instrument zur Férderung der Personlichkeitsentwicklung
dienen und Turen zur Verstandigung zwischen den Lernenden 6ffnen.

Bei der Forderung der Personlichkeitsentwicklung spielen immer die Uberfachlichen
Kompetenzen mit, welche zur Erarbeitung eines guten Klassenklimas, wie sich in dieser

Arbeit zeigt, unabdingbar sind.
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In dieser Arbeit wird veranschaulicht, wie die bereits genannten Aspekte, ohne Musiker

zu sein, mit den Schilerinnen und Schilern erreicht werden konnen.

Alina Grob 3
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2 Begriffsdefinitionen

Im folgenden Kapitel werden verschiedene Fachbegriffe, die zentral flir das Nachvoll-

ziehen dieser Bachelorarbeit sind, definiert.

2.1 Improvisation

Alle Formen von Musizieren, die nicht notiert sind, kbnnen als Improvisation angesehen
werden. Das Wort Improvisation stammt vom lateinischen Wort ,improviso® ab und be-
deutet ,das Unvorhergesehene” (vgl. Lernhelfer Schilerlexikon, 2010, 0.S.)

Die Improvisation ist in der Musik sehr weitlaufig. Sie reicht von der trallernden Melodie
eines Kleinkindes, bis zur artistisch perfekten, kiinstlerischen Improvisation (vgl. Helms,
Schneider & Weber, 2005, S. 106ff.).

Im Vordergrund stehen bei einer Improvisation die spontanen ldeen. Diese konnen auch
an gewisse Vorgaben gebunden sein.

Improvisationen kénnen auch nur mit der Stimme erfolgen. Dies wird als Vokalimprovi-
sation bezeichnet. Die Vokalimprovisation kann durch einfache Akkord- oder Rhythmus-
begleitungen durchgefihrt werden oder a capella (vgl. Grohé & Jaspers, 2016, S.
128ff.).

Somit sind alle Klangversuche, die sich eine Person im Kopf mit Hilfe ihrer Stimme Uber-
legt oder mit einem Instrument ausfiihrt, Improvisationen. Sobald diese Improvisationen
notiert oder aufgenommen sind, werden sie Kompositionen genannt (vgl. Reinhard,
2004, S. 93).

2.2 Komposition

Eine Komposition ist ein in sich geschlossenes, individuelles musikalisches Werk. Die-
ses muss ausgearbeitet und in irgendeiner Form festgehalten werden (vgl. Dahlhaus,
1979, S. 9ff.). Der Vorgang des Komponierens wird im schulischen Kontext auch als
,Musik erfinden“ bezeichnet, da er haufig an grosse bekannte Komponisten gekoppelt
ist.

Die Komposition ist das Endergebnis des mehrstufigen Prozesses des Komponierens.

Alina Grob 4
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Dieser Prozess kann in vier Phasen eingeteilt werden, welche je nach Intention einen
héheren oder niedrigeren Stellenwert haben:

e Vorbereitungsphase

e Inkubationsphase

e llluminationsphase

¢ Verifikationsphase
Die Vorbereitungsphase setzt der Lehrperson als Ziel, die Motivation der Schulerinnen
und Schiler anzuregen und durch eine transparente Zielerwartung die Lernenden auf
den bevorstehenden Prozess vorzubereiten. Danach folgt die Inkubationsphase, bei
welcher die Ideenfindung der Klasse von zentraler Bedeutung ist. Die Lehrperson muss
eine geeignete Lernumgebung gestalten, in welcher sich die Schilerinnen und Schuler
wohlfuihlen und mit gentigend Durchhaltewillen in die Anfangsphase starten kénnen (vgl.
Helms et al., 2005, S. 75f). Wahrend der Inkubationszeit tauchen oft intuitiv musikalische
Ideen auf, dadurch wird sie zur llluminationsphase. Die dort erworbene Lésungsidee
wird in der Verifikationsphase besprochen, Uberarbeitet und verifiziert. Zentral dabei
ist, dass alle diese Phasen auf musikalischen Handlungen basieren und somit gutin den
Musikunterricht eingebettet werden konnen. Beim Komponieren mit einer Klasse ist es
wichtig, die intrinsische Motivation der Schulerinnen und Schuler anzustreben. Dies be-
inhaltet sowohl das Intendieren von Flow-Erlebnissen als auch ihres Selbstausserungs-

willens und Schaffensdrangs (vgl. Bullerjahn, 2011, S. 24).

2.3 Personale Kompetenzen

Die personalen Kompetenzen gehdren zu den uberfachlichen Kompetenzen im Lehr-
plan 21. Bei der Foérderung der personalen Kompetenzen wird die Persdnlichkeitsent-
wicklung der Schilerinnen und Schuler mit fachlichen Lerninhalten verknipft. Dies hat
zum Ziel, dass sie sich in ihrer Selbstandigkeit, Eigenstandigkeit sowie in der Reflexion
Uber sich selbst (weiter)entwickeln kdnnen.

Die Selbstandigkeit setzt zum einen voraus, dass die Lernenden Uber angemessene
methodische Kompetenzen, sprich Lern- und Arbeitsstrategien, verfiigen, zum anderen
ubt die intrinsische Motivation einen grossen Einfluss darauf aus.

Die Forderung der Eigenstandigkeit visiert das Ziel an, die Schilerinnen und Schiler in
der Entwicklung eines positiven Selbstkonzepts und hohen Selbstwertgefiihls zu unter-
stitzen. Dies kann idealerweise zu einer gesteigerten Selbstwirksamkeitserwartung fiih-

ren.
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Das Bildungsziel besteht darin, den Lernenden einen Rahmen zu bieten, in dem sie sich
zu eigenstandigen und verantwortungsvoll handelnden Individuen entwickeln kénnen.
Die personalen Kompetenzen bilden die Grundlage fir den Aufbau von sozialen Kom-
petenzen, welche im folgenden Kapitel genauer erlautert werden (vgl. Blum, Roos,
Birgi, Amberg, Wey-Huber & Heinss, 2020, S. 89f).

2.4 Soziale Kompetenzen

Soziale Kompetenzen zeichnen sich in der Fahigkeit aus, in einem sozialen Umfeld an-
gemessen handeln zu kdnnen und sich geeignet in die Gesellschaft zu integrieren.
Diese Kompetenzen kdnnen nur durch die Sozialisation in verschiedenen Mikrosyste-
men wie der Familie, des Freundeskreises sowie der Schule entwickelt werden (vgl.
Koring, 1997, 0.S., zitiert in Bastian, 2007, S. 48).

Im Lehrplan 21 gehéren die sozialen Kompetenzen zu den Uberfachlichen Kompeten-
zen.

Bei der Férderung von sozialen Kompetenzen gilt es die Kooperationsfahigkeit, den Um-
gang mit Vielfalt und die Konfliktfahigkeit der Schilerinnen und Schilern zu gewahrleis-
ten.

Bezuglich der Kooperationsfahigkeit wird von den Schulerinnen und Schilern gefordert,
dass sie sich aktiv an der Zusammenarbeit mit anderen beteiligen. Sie missen Regeln
in Gruppen einhalten, ihre eigenen Interessen einbringen oder zurtickstecken und auf

andere Meinungen und Standpunkte eingehen kénnen (vgl. D-EDK, 2016, 0.S.).

Die sozialen Kompetenzen haben, zusammen mit den im Kapitel 2.3 erlauterten perso-
nalen Kompetenzen, einen hohen Stellenwert in der Entwicklung des Kindes und wirken
sich massgeblich auf dessen Schulleistungen aus. Sie Uben einen direkten Einfluss auf
das disziplinierte Verhalten im Klassenzimmer und somit auf das Klassenklima aus (vgl.
Blum et al., 2020, S. 69ff.).

2.5 Klassenklima

Der Begriff ,Klima“ bezeichnet in diesem Fall die Schiler/-innen-Schiler/-innen- sowie
die Lehrer/-innen-Schiler/-innen-Beziehung innerhalb einer Klasse (vgl. Meyer, 2005,
S. 47).
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In Hatties Meta-Analyse (2015) zahlen das Klassenklima und der Einfluss von Peers zu
den grossten Einflussfaktoren der schulischen Leistungsfahigkeit.

Zum Klassenklima gehéren zum Beispiel eine positive Fehlerkultur sowie das Schaffen
von einem sicheren, geschutzten Raum, in dem sich die Schilerinnen und Schiler frei
entfalten kénnen (vgl. Hattie, 2015, S. 40).

Fir ein positives Klassenklima ist es zentral, dass die Klasse Uber einen guten Zusam-
menhalt verfugt. Dies zeichnet sich durch das Gefiihl aus, dass alle Beteiligten (Lehr-
personen und Lernende) zielorientiert an positiven Lernerfolgen arbeiten. Eine positive
Beziehung und soziale Unterstiitzung beruhen auf Gegenseitigkeit aller Partizipierenden
(vgl. Thomas, Grewe & Connemann, 2018, S. 3ff.).

Laut einer Studie von Christi Bergin (University of Missouri) im Jahre 2009 hat ein hoher
Wohlfuhlfaktor bei den Lernenden zu einer besseren Leistung gefuhrt (vgl. Stangl, 2020,
0.S.).
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3 Bedeutung des Komponierens fur die Entwicklung von

Jugendlichen

Im Fach Musik gibt es verschiedene Arbeitsfelder. Neben dem Singen und Musizieren
gehoren auch das Musikhoren, das Umsetzen von Musik sowie der Umgang mit musi-
kalischen Phanomenen dazu. Grundsatzlich steht das musikalische Lernen in einer
stadndigen Wechselwirkung zwischen den verschiedenen Praxisfeldern der Musik (vgl.
Fuchs, 2010, S. 27).

Im folgenden Kapitel wird auf die Bedeutung des Komponierens fir die Jugendlichen
eingegangen, indem die Erwartungen und Kompetenzen des Lehrplan 21, wie auch Ent-
wicklungsprozesse der Schilerinnen und Schilern wahrend des Komponierens, ge-

nauer erlautert werden.

3.1 Das Fach Musik im Lehrplan 21

Bei der Planung war der Lehrplan 21 immer im Fokus. Das Fach Musik wird darin in

sechs Kompetenzbereiche unterteilt:

Singen & Sprechen

Horen und Sich-Orientieren
Bewegen und Tanzen
Musizieren

Gestaltungsprozesse

o0 R~ wh =

Praxis des musikalischen Wissens
(vgl. D-EDK, 2016, 0.S.)

Beim Komponieren eines Songs als Semesterprojekt, wie es fiir diese Arbeit aufgegleist
wurde, kommen alle oben aufgefihrten Kompetenzbereiche zum Zuge. Es ist von Be-
deutung, die Schilerinnen und Schiler in ihrer Zone der proximalen Entwicklung nach
Wygotski aufzufangen und ausgehend von ihrem individuellen Kompetenzstand weiter-
zuarbeiten. Der Lehrplan 21 ist in drei Zyklen eingeteilt: Unter-, Mittel- und Oberstufe.

Den Kompetenzen im Lehrplan 21 liegt somit ein kumulativer Aufbau zugrunde. Dies
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bedeutet, dass in jedem Zyklus von der vorherigen Kompetenzstufe ausgegangen und
durch Wiederholung von bereits Bekanntem an neuen Themen angeknipft wird.

Um zu wissen, an welchem Punkt mit den Schilerinnen und Schiler weitergearbeitet
werden kann, muss ein Prakonzept erstellt werden.

Obwohl mit einer Oberstufenklasse gearbeitet wurde, konnte nicht davon ausgegangen
werden, dass alle Schilerinnen und Schiler das Niveau des zweiten Zyklus erreicht
hatten und somit an den Kompetenzen des dritten Zyklus angeknipft werden konnte.
Ebenfalls bestand die Méglichkeit, dass beispielsweise durch Instrumentalunterricht
oder familiare Einflisse individuelle Kompetenzen erarbeitet wurden, welche die vorge-
gebenen Kompetenzen des Lehrplans weit Uberschreiten.

Die Planung und Arbeit mit den Schilerinnen und Schilern steht in einer stadndigen
Wechselwirkung von Ausprobieren, Reflektieren und dem Uberarbeiten der Planung so-
wie der Anpassung der Kompetenzerwartung, beziehungsweise der Lernziele.

Wichtig ist es, dass die Lernenden wissen, was von ihnen erwartet wird, sprich, dass die
Lehrperson die Lernziele transparent macht. Die Schilerinnen und Schiler sollen Ein-
fluss darauf nehmen kénnen, was sie interessiert und welche Kompetenzen sie vertiefen
wollen.

Die ausgewahlten Kompetenzen und die daraus abgeleiteten Lernziele werden im Ka-

pitel 5.2 in der Tabelle 5 erlautert.

3.1.1 Uberfachliche Kompetenzen

Die uberfachlichen Kompetenzen im Lehrplan 21 beinhalten die personalen, sozialen
und methodischen Kompetenzen.

Eine Klasse besteht aus vielen Individuen, welche heterogene Bediirfnisse und Voraus-
setzungen mitbringen. Um ein gutes Zusammenleben zu generieren, ist es wichtig, dass
jede Schilerin und jeder Schdiler in ihren personalen Kompetenzen gestarkt und gefor-
dert werden. Nur so kann auf der sozialen Ebene mit ihnen in der Klasse gearbeitet
werden. Die Férderung von sozialen Kompetenzen kann nicht nur punktuell geschehen.
Sie muss durch ein gutes Classroom Management seitens der Lehrperson, durch Dis-
kussionen in Bezug auf das soziale Verhalten der Klasse, durch kooperatives Lernen
und der Durchfiihrung von Projekten, welche die sozialen Kompetenzen férdern, reali-
siert werden (vgl. Blum et al., 2020, S. 76).
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Das Singen, Tanzen und Musizieren sowie Gestaltungsprozesse im Musikunterricht er-
weisen sich ebenfalls als nutzbringend fur das Erlangen der personalen und sozialen
Kompetenzen (vgl. Hildebrand, 2017, S. 21-23).

Fir die Fragestellung dieser Entwicklungsarbeit liegt der Fokus auf den personalen und
sozialen Kompetenzen, welche im Kapitel 2 genauer erlautert wurden. Trotzdem wurden
im Prozess des Komponierens automatisch einige methodischen Kompetenzen gefor-
dert. Beispielhaft dafiir steht das Ausflllen eines Mindmaps, das Arrangieren von Grup-
penarbeiten, das Arbeiten mit GarageBand' oder das Prasentieren von Zwischenresul-
taten. Desgleichen gehdren das Geben von konstruktivem Feedback, das Einteilen der
Arbeitszeit und die Art und Weise des Festhaltens der Ideen, beziehungsweise ihrer
Improvisationen, sowie das kreative Lésen von Herausforderungen zu den methodi-
schen Kompetenzen (vgl. D-EDK, 2016, 0.S.).

3.2 Padagogische Bedeutsamkeit der Musik

Die Bedeutung von Musik im Zusammenhang mit der Schule kann in vier Kategorien
eingeordnet werden. In der Tabelle 1 werden diese vier Kategorien und deren padago-

gisch motivierte Argumentation genauer erlautert (vgl. Varkoy, 2016, S. 108ff.).

Tabelle 1: Die Bedeutung von Musik in der Schule (vgl. Varkoy, 2016, S. 108ff.)

Kategorien Padagogische Argumentation

1. Musik als Gegenstand der Erkenntnis | Musik liefert Erkenntnisse Uber:
o Eigene Gefuhle
¢ Die Gesellschaft

o Kosmische Prinzipien

2. Musik als Bildungsgegenstand e Musik hat eine moralische Wirkung
und
e dient als methodisches Hilfsmittel

zur Einlibung von Sozialverhalten.

3. Musik als Ausdrucksmittel e Menschen verspuren den Wunsch,

sich durch Musik auszudrtcken.

1 GarageBand = Anwendungssoftware von Apple zur Musikproduktion
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4. Musik als Mittel zum Zweck e Musik unterstitzt ebenfalls das
Lernen in anderen Fachern und

e wirkt sich durch Transfereffekte
wie zum Beispiel der Fdérderung
von Intelligenz, Kreativitat oder
Konzentrationsfahigkeit positiv auf
die Personlichkeitsentwicklung

aus.

Diese Kategorien werden nicht als abgegrenzte Deutungsmodelle betrachtet, sondern
fliessen in der musikpadagogischen Praxis ineinander.

Die erste und zweite Kategorie zielen in der Begriindung darauf ab, dass Musik fir die
Identitatsfindung und Persodnlichkeitsentwicklung der Schilerinnen und Schiler zentral
ist. Sie soll ihnen dabei helfen, lebenstichtig zu sein und sich mit der Welt, deren Kultu-
ren, sich selbst sowie anderen Menschen auseinanderzusetzen.

Dieser Gedanke erfuhr im 19. Jahrhundert Auftrieb. Er wurde vor allem von Friedrich
Frébel, dem «Grindervater» des Kindergartens, wie auch der damaligen Gruppierung
Wandervogel und anderen Jugendbewegungen, ins Zentrum gerufen.

Der Keim der Idee, dass gemeinsames Musizieren und Singen die Gefuhle der Zusam-
mengehdorigkeit und Kameradschaft erhéht und dadurch Gegensatze tberwindet wer-
den konnen, findet sich schon beim altgriechischen Philosophen Platon begriindet. Die
Ansicht, dass Musik sich durch eine ethisch formende Kraft auf das Individuum auswirkt
und somit einen Einfluss auf den gesellschaftlichen Kontext ausulbt, hat auch Friedrich
von Schiller in seinen Briefen «Uber die &sthetische Erziehung des Menschen» vertreten
(vgl. Varkoy, 2016, S. 108ff.).

Der Kern des Musikunterrichtes wird durch die vielfaltige musikalische Gestaltung gebil-
det. In dieser sind das Singen, Musizieren und Musikerfinden sowie der Aufbau eines
breiten Repertoires von Liedern, Bewegungsformen und Sprechversen eingebunden.
Zentral bei diesem Repertoire ist, dass es durch verschiedene kulturelle Hintergriinde
und Musikstile aufgebaut wird. Diese musikalischen Reprasentationen werden zu An-
schauungs- und Vergleichsmaterial fur die musikalische Lernbiografie der Schilerinnen
und Schiler (vgl. Fuchs, 2010, S. 28).

Der Aufbau von musikalischen Fahigkeiten muss gut strukturiert und mit viel Bestatigung
und padagogischer Unterstlitzung seitens der Lehrperson erfolgen. Die Schilerinnen
und Schiler brauchen interessante musikalische Herausforderungen, bei denen sie ih-

ren eigenen musikalischen Lernzuwachs erleben und geniessen kdnnen.
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In der Abbildung 1 werden die Ebenen des musikalischen Lernens aufgezeigt. Diese
Pyramide orientiert sich am Modell sequenziellen Lernens nach Edwin E. Gordon. Sie
wurde als Grundvoraussetzung fir die Planung der Unterrichtseinheit genommen, denn
sie zeigt verschiedene Lernebenen auf, welche fur ein nachhaltiges Musiklernen in der

von Gordon skizzierten Reihenfolge erfolgen (vgl. Fuchs, 2010, S. 30).

Unterscheidendes Lernen: Ubertragendes Lernen:
aneignen und kategorisieren als anwenden - improvisieren —
gleich - @hnlich - verschieden variieren — komponieren

6. Musik verstehen und
in Zusammenhange einordnen

5. Theoretische Grundlagen erkennen,
Theorien anwenden

4. Musik erfinden:
variieren, improvisieren, komponieren

3. Symbole verwenden:
Noten lesen und schreiben

2. Strukturen benennen:
Einfihrung rhythmischer und tonaler Silbenen

1. Mit dem Korper lernen:
Koordination, Stimmbildung, Aufbau musikalischer Basisfahigkeiten

Abbildung 1: Pyramide sequenziellen Lernens nach Edwin E. Gordon (vgl. Fuchs, 2010, S. 30)

Beim Improvisieren und Komponieren befinden wir uns gemass dieser Darstellung auf
der vierten Ebene (vgl. Fuchs, 2010, S. 31).

Jedoch gilt es hierbei zu beachten, dass durch dieses Modell der Anschein entsteht,
dass zuerst theoretisches Wissen erlangt werden muss, bevor jemand eine eigene mu-
sikalische Improvisation ausflihren kann. Wie im Kapitel 2.1 beschrieben, reicht jedoch
das Tréallern einer «eigenen» Melodie eines Vorschulkindes aus, um es als Improvisation
zu definieren. Es besteht keine Notwendigkeit, dass ein bestimmtes Niveau in der Mu-
siktheorie erreicht werden muss, um Musik zu erfinden. Denn wie in der nachfolgenden,
Uberarbeiteten Darstellung, Abbildung 2, zu sehen ist, kann das Musikerfinden auf jeder
Stufe auch ohne das Erreichen des theoretischen Wissens erfolgen. Bereits im Kinder-
garten ist es sinnvoll die Kinder anzuregen, selbst Musik zu erfinden, zum Beispiel mit

Rhythmusinstrumenten wie Rasseln, Tamburinen, Trommeln, usw.
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Deshalb wird bei der von Mechtild Fuchs uberarbeiteten Darstellung, siehe Abbildung 2,
verdeutlicht, dass das Musikerfinden auf jeder Ebene stattfinden kann und nicht erst auf
der Stufe vier in der Abbildung 1 (vgl. Fuchs, 2015, S. 97).

Abbildung 2: Musikalische Kompetenzpyramide (vgl. Fuchs, 2015, S. 97)

5. Musik
verstehen und
in Kontexte einordnen

4.Theoretische Grundlagen
erkennen, Theorien anwenden

verschieden

3. Symbole verwenden:
Noten lesen und schreiben

Unterscheidendes Lernen:
Ubertragendes Lernen:
anwenden - improvisieren — variieren - komponieren

aneignen und kategorisieren als gleich - ahnlich -

2. Strukturen benennen:
Einflihrung rhythmischer und tonaler Silben

1. Mit dem Korper lernen:
Koordination, Stimmbildung, Aufbau musikalischer Basisfahigkeiten

3.2.1 Bedeutsamkeit des Komponierens

Das Komponieren spricht die in Kapitel 3.2 genannte musikalische Praxis an, bei der
effizientes und nachhaltiges Lernen geschieht. Abgesehen davon, schliesst das Kom-
ponieren, anders als das Improvisieren, ein hohes Mass an Reflexionsfahigkeit ein. Die
Lehrperson soll die Schulerinnen und Schilern nicht zu Komponisten ausbilden, sie je-
doch deren Prozess durchlaufen lassen. Die Lernenden sollen sich wie Komponisten
verhalten kdnnen. Bei diesem Prozess missen sie nicht nur Regeln definieren, sondern
auch aufkommende Fragestellungen beantworten. Dies fordert im besten Fall das Inte-
resse an der Musik sowie deren Komponisten und erweitert den musikalischen Horizont
der Schilerinnen und Schuler. Zusatzlich werden sowohl ihre Selbstandigkeit als auch
ihre Wahrnehmung und Orientierung in der musikalischen Welt ausgebaut.

Im Unterricht wird zwischen Kompositionsprojekten und Gestaltungsaufgaben unter-
schieden. Die Gestaltungsaufgaben werden von der Lehrperson erstellt und angeleitet.
Der Wunsch der Schilerinnen und Schiler zu komponieren, zeichnet sich in Komposi-
tionsprojekten ab. Diese kompositorischen Anliegen werden jedoch nicht ohne Anleitung

und Hilfestellungen der Lehrperson entstehen. Wenn die Lerngruppe solche Anliegen
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entwickeln und ausformulieren kann, wird das Ziel der gemeinsamen Tatigkeit ersicht-
lich. Daraus resultieren Kriterien fur die im Prozess entstehenden Entscheidungen. Die
Lehrperson soll nicht in die Kompositionsprozesse eingreifen. Sie soll den Schilerinnen
und Schiilern lediglich den geeigneten Raum fir deren Entwicklung geben und ihnen
als Ratgeber sowie als Moderator fir Reflexionsgesprache zur Verfligung stehen (vgl.
Schlothfeldt, 2011, S. 176f).
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4 Musik und Emotionen

Dass sich Musik auf unsere Emotionen auswirkt, hat wohl jeder schon am eigenen Leibe
erfahren. Fuhlt sich jemand betriibt und hoért gleichzeitig traurige Musik, liegt es nahe,
dass diese/r von ihren/seinen Emotionen Uberwaltigt und zu Tranen gerihrt wird. Auf
jeder Party oder jedem Festival tragt die Musik einen massiven Beitrag dazu bei, die
Menschen in eine euphorische Feierlaune zu versetzen.

Laut Professor Doktor fur Neurobiologie Lutz Jancke ist dies die Folge davon, dass beim
Musikhéren dieselben Hirnbereiche, die auch fir die Verarbeitung von Emotionen zu-
standig sind, angesprochen werden. Besonders wird das Limbische System aktiviert,
welches fur die emotionale Farbung unserer Wahrnehmung und Gedanken zusténdig
ist (Jancke, 2008, S. 237ff.).

Musik hat die Fahigkeit «das Unsagbare» auszudriicken. Sie setzt dort ein, wo die Spra-
che an ihre Grenzen stdsst. Die Romantiker im 19. Jahrhundert strebten danach, in ihrer

Musik «das Unaussprechliche» zum Ausdruck zu bringen (vgl. Varkoy, 2016, S. 110ff.).

4.1 Emotionen beim Musikhoren

Musik kann fir unterschiedliche Zwecke eingesetzt werden, da das Erleben und Wahr-
nehmen von Musik auf das Zusammenwirken von drei Ebenen beruht. Diese bilden
ebenfalls die Motivation furs Musikhéren. Die drei Ebenen werden in geistig-intellektu-
elle, seelisch-gefiihlshafte und in die korperliche Ebene unterteilt. Bei der Arbeit mit
den Kindern ist es wichtig, alle drei Ebenen abzudecken. Nicht nur, weil diese einen
anderen Zugang zu den Emotionen der Hoérerinnen und Hérer verschaffen, sondern
auch weil sie verschiedene Verarbeitungsprozesse im Hirn auslésen (vgl. Jancke, 2008,
S. 250ff.).

Beim «geistig-intellektuellen» Musikhdéren geht es darum, die Musikstruktur des Stlickes
zu analysieren und die kompositorischen Elemente in den Vordergrund zu stellen.
Diese Ebene wurde in den ersten Lektionen des Unterrichtvorhabens in Kapitel 5.2 an-
gesprochen. Die Schilerinnen und Schiler haben sich intensiv damit auseinanderge-
setzt, wie die Kinstler den Text und auch die Musik in ihren Stlicken aufgebaut haben.
Im Zentrum stand stets die Wirkung der Stlicke auf die Schulerinnen und Schler. Diese
Analyse ist auf der «seelisch-gefiihishaften» Ebene anzusiedeln, bei welcher die Emo-

tionen, die der Song ausldst, im Vordergrund stehen. Die «kdrperliche Ebene» beinhaltet
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die mit dem Musikhoren verbundenen rhythmischen und motorischen Komponenten

(vgl. ebenda).

4.2 Soziale Interaktion und personliche Beziehungen

»,Music making is an activity involving several social functions. The ability, and the

need, to engage in these social functions is part of what makes us human, and emotional

effects of engaging in these functions include experiences of reward, fun, joy and hap-
piness” (vgl. Vieillard, 2008, S. 61 zitiert nach Kowal-Summek, 2017, S. 215).

Musik hat eine soziale Funktion, welche auch emotionsauslosend wirkt. Stefan Koelsch

entwickelte ein neurokognitives Modell der Musikwahrnehmung. Davon ausgehend be-

schreibt er sieben C’s, welche soziale sowie emotionale Bezlige charakterisieren. Diese

werden anhand der Tabelle 2 genauer erlautert (vgl. Koelsch, 2012, S. 208ff. zitiert nach

Kowal-Summek, S. 215f).

Tabelle 2: Die 7C’s der sozialen und emotionalen Beziige von Musik nach Koelsch 2012 (vgl. ebenda)

1) Contact

Beim Musizieren entstehen zwischenmenschliche Kon-
takte. Diese sind ein Grundbedurfnis des Menschen.
Ebenfalls bilden sie die Grundvoraussetzung weiterfiih-
render Musikwahrnehmung sowie des Teilhabens an an-

deren sozialen Funktionen.

2) Cognition

Musik beinhaltet automatisch soziale Kognition. Das Mu-
sikhoren wie auch das Musikmachen unterliegen kogniti-

ven Intentionen.

3) Co-pathy

Der Begriff Co-pathy hebt in diesem Kontext die soziale
Funktion der Empathie hervor. Durch das gemeinsame
Musikhoren konnen sich die Emotionen der Individuen ho-
mogenisieren. Dies fuhrt zur Verminderung von Konflikten

und starkt den Zusammenhalt einer Gruppe.
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4) Communication Das sprachliche und musikalische Lernen hat lerntheore-
tisch gesehen viele Parallelen.

Musik umfasst immer auch Kommunikation. Deshalb hat
sie eine grosse Bedeutung bei Therapien, als Medium o-

der ist Mittel nonverbaler Kommunikation.

5) Coordination Schon bei Kindern ab 2.5 Jahren bringt Musik im Zusam-
menhang mit Bewegung positive Emotionen hervor. Beim
Musikmachen werden auch immer koordinative Aktionen
gefordert und geférdert. Zum Beispiel beim Instrumente

spielen, Tanzen, im Rhythmus gehen, usw.

6) Cooperation Eine Uberzeugende musikalische Darbietung von mehre-
ren Beteiligten braucht eine gute Kooperation der Spiele-
rinnen und Spieler. Wenn diese vorhanden ist, wird sie

grundsatzlich mit positiven Geflihlen verbunden.

7) Social Cohesion Musik fuhrt zur Steigerung des sozialen Zusammenhalts

und somit auch zu positiven Emotionen.

4.2.1 Gemeinsames Erfinden von Musik

Das Erfinden von Musik erfordert musikalische Vorstellungskraft, Fantasie sowie spiel-
oder gesangstechnische Fahigkeiten. Beim Komponieren missen verschiedene Prob-
leme bewaltigt werden. Die Aktivitaten, welche beim Prozess des Komponierens mit den
Schilerinnen und Schilern abgedeckt werden, haben nicht nur musikpadagogische
Auswirkungen, sondern bringen auch das Potential fur allgemein bildungsrelevante
Kompetenzen hervor. Solche Aktivitaten sind zum Beispiel das Improvisieren, Vorspie-
len und Nachmachen, das Notieren beziehungsweise Festhalten der Ideen sowie Musik
héren und dariber sprechen (vgl. Fuchs, 2015, S. 180ff.).

Im Prozess des Komponierens mussen sehr viele Entscheidungen getroffen werden. Da
die Jugendlichen einen Song mit der ganzen Klasse komponieren sollen, braucht es die
soziale Interaktion, welche gemeinsame Aushandlungsprozesse in Gang setzen. In die-
sen handelt die Klasse die Bedeutung beziehungsweise den Sinn der jeweiligen Frage,
Sache, Situation, Erscheinung oder Handlung aus. Durch Aushandlungsprozesse wer-
den Konstruktionen mit intersubjektiver Bedeutung ausgeldst. Ebenso wird die Wahr-

nehmung, Anerkennung und Wertschatzung von Vielfalt in den Fokus gestellt (vgl.
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Clausen & Dressler, 2018, S. 79ff.). Diese Prozesse sind zentral fir das soziale Lernen
und die Sensibilisierung auf die Heterogenitat sowie die Akzeptanz jedes Individuums in

einer Klasse.

4.2.2 Komponieren eines Klassensongs

Die Schiilerinnen und Schiiler werden dazu angeregt, sich einige Fragen zu stellen und
gemeinsam Entscheidungen zu treffen, die fur alle Beteiligten akzeptabel sind.

Neben all den in dieser Arbeit genannten Vorteile die Musik und vor allem das Kompo-
nieren mit sich bringen, wird mit dem Klassensong eine weitere personale und soziale
Foérderung angestrebt. Die Schilerinnen und Schiler sollen sich im Klaren darlber sein,
was es bedeutet, diskriminiert oder ausgeschlossen zu werden. Sie sprechen Uber
Recht und Unrecht in einer Gemeinschaft. Sie I6sen gemeinsam aufkommende Prob-
leme und reflektieren ihre Meinungen und Standpunkte mit deren der anderen.

Des Weiteren gilt es zu beachten, was ein Songtext beinhalten muss, um ein Gemein-
schaftsgefuihl hervorzurufen.

In dieser Arbeit wurde der Fokus auf die Vielfalt der Menschen gelegt. Jede und jeder
ist einzigartig und darf das auch sein. Die Jugendlichen wurden somit nicht nur durch
das Komponieren in ihrer Personlichkeit gestarkt, sondern mussten immer wieder ihre
eigene Meinung zum Thema Vielfalt, Diskriminierung und Mobbing sprachlich ausdri-

cken und reflektieren.
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5 Padagogische Umsetzung

Im Kapitel 5 wird auf die padagogische Umsetzung meiner Unterrichtsreihe eingegan-
gen. Bei der Auseinandersetzung mit der Musikpadagogik spielen bestimmte Uberzeu-
gungen der Lehrperson gegenlber der padagogischen Philosophie und der Wertevor-

stellung eine wichtige Rolle (vgl. Varkoy, 2016, S. 115).

5.1 Kompetenzorientierung

Wie in Kapitel 3 beschrieben, wurden in dieser Arbeit die Kompetenzen des Lehrplan 21
als Grundlage fur die Planung genommen. Da die Schilerinnen und Schiler in der sieb-
ten Klasse und vor allem in dieser Privatschule Uber ganz unterschiedliche Vorbildungen
verfiigen, musste noch an einigen Kompetenzen im Zyklus 2 oder sogar im Zyklus 1
gearbeitet werden.

Bei der Kompetenzorientierung fur die Uberfachlichen Kompetenzen geht es darum,
Lehr- Lern- Arrangements so aufzugleisen, dass das Uberfachliche Lernen mit den fach-
lichen Zielen verbunden wird (vgl. Blum et. al., 2020, S. 12).

Da das musikalische Vorwissen der Schilerinnen und Schuler sehr unterschiedlich war,
wurde entschieden, dass der Rap-Text auf einen von den Lernenden in GarageBand
erstellten Grundbeat aufbaut. Hiermit wurden methodische Kompetenzen im Umgang
mit dem iPad und einer Anwendersoftware angestrebt. Beim Songtextschreiben bezie-
hungsweise Reimen war der Hauptfokus immer auf den Gesprachen Uber die Diversitat
von Menschen und das soziale Miteinander gerichtet. Somit wurden die im Kapitel 2.3,
2.4 und 3.1.1 beschriebenen personalen und sozialen Kompetenzen im Prozess selbst

sowie in der thematischen Auseinandersetzung geférdert.
5.1.1 LUKAS-Modell

Das LUKAS-Modell ist die Abkirzung fur das «Luzerner Modell zur Entwicklung kom-
petenzférdernder Aufgabensets» (vgl. Luthiger, Wilhelm, Wespi & Wildhirt, 2018). Die-
ses Modell setzt sich aus zwei Teilen zusammen, dem Lernprozessmodel und dem Ka-
tegoriensystem, welches zur Analyse der Aufgabenqualitat dient. Fur die in Tabelle 5
beschriebene Unterrichtsplanung wurde das LUKAS-Lernprozessmodell als Grundlage
verwendet, da es sich bestens daflr eignet, kompetenzorientierte Unterrichtseinheiten

mit am Lernprozess orientierter Aufgabensets zu entwickeln. Das LUKAS-
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Lernprozessmodell basiert auf den beiden Modellen PADUA und KAFKA und beschreibt

die Aufgabensettings, welche in den verschiedenen Phasen eines Lernprozesses ein-

gesetzt werden sollten. Anhand der Tabelle 3 wird aufgezeigt, in welcher Phase des

Lernprozesses welche Funktionstypen von Aufgaben laut dem LUKAS-Modell einzuset-
zen sind (vgl. Luthiger & Wildhirt, 2018, S. 3f).

Tabelle 3: Funktionstypen von Lernaufgaben im LUKAS-Modell (vgl. ebenda)

Lerntédtigkeiten (Reusser, 1999, 2014)

Funktionstypen von Aufgaben (Wil-
helm, Luthiger & Wespi, 2014)

Kontakt herstellen

Konfrontationsaufgabe (Ka)

Aufbau

Erarbeitungsaufgabe (Ea)

Flexibilisieren

Konsolidieren

Vertiefungs- &
Ubungsaufgaben (Va, Ua)

Anwenden

Synthese- & Transferaufgaben (Sa,Ta)

Wie in der Tabelle 3 zu erkennen ist, gibt es verschiedene Funktionstypen von Aufga-

ben. Anhand der Tabelle 4 werden die Merkmale dieser Funktionstypen erlautert.

Tabelle 4: Charakteristische Merkmale der Funktionstypen von Aufgaben (vgl. Trevisan & Helbling, 2018, S. 96ff.)

Funktionstypen von Aufgaben

Charakteristische Merkmale

Konfrontationsaufgaben
Ka

Aktivieren die lebensweltliche Vorstel-
lung.

Stellen Kontakt zum Thema her.

Fordern divergiertes Denken durch klare
vorstrukturierte Aufgabenstellungen.
Geben den Arbeitsprozess vor.

Sind offen und erméglichen mehrere L6-

sungsvarianten.

Erarbeitungsaufgaben
Ea

Regen dazu an, Teilaspekte des Lernpro-
zesses nach- und nebeneinander zu er-
lernen.

Individuelle Vorstellungen sollen geord-
net, reflektiert und erganzt werden.
Vorstrukturierte Aufgabenstellungen, die

den Arbeitsprozess im Kern vorgeben.
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e Werden zeithah und sachorientiert reflek-

tiert (Ergebnissicherung).

Vertiefungs- & Ubungsaufgaben ¢ Sind an fachlich bedeutsamen Fertigkei-

Va, Ua ten orientiert.

e Die Fertigkeiten und das Basiswissen
werden angewendet.

e Aufgabenstellung ist klar vor- oder teil-
strukturiert.

e Gleichen unterschiedliche Lernvoraus-

setzungen aus.

Synthese- & Transferaufgaben ¢ Aktivieren erneut die lebensweltliche Vor-

Sa, Ta stellung der Klasse.

e Stellen den Kontakt zum Unterrichtsge-
genstand her.

e Ermdglichen einen Transfer, sprich eine
Anwendung des Wissens in einer unbe-
kannten Situation.

¢ Aufgabenstellungen sind wenig struktu-
riert und herausfordernd.

e Ermdglichen den Schulerinnen und Schi-
lern eigene Interessen und Fragen einzu-

bringen.

Der Lernprozess mit den entsprechenden Aufgaben ist jedoch nicht linear, sondern lebt
von der gegenseitigen Wechselwirkung der verschiedenen Phasen.

Dies kann man gut in der Abbildung 3 des LUKAS-Modells von Wilhelm et al. (2014)
erkennen. Des Weiteren zeigt sie auf, dass neben den Funktionstypen von Aufgaben
zwischen zwei Beurteilungsformen unterschieden wird, der summativen und der forma-
tiven. Die summative Beurteilung (SBa) ist eine Bestandsaufnahme zum Zeitpunkt X,
welche mit einer Note abgeschlossen wird, wie zum Beispiel einer Prufung Uber die No-

tennamen im Violin- und Bassschlissel.
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Lebenswelt

|
Problem/Phi Unterricht
roblem Ianomen
Kontakt herstellen .
Formative
e | : Beurteilungsaufgabe(n)

Konfrontationsaufgabe

v

vertiefen/

mefen’ | Ubungs-/Vertiefungs-
<— aufgabe(n)

------- |
"""""" anwenden

Erarbeitungsaufgabe(n)

Synthese-/Transfer-

‘ aufgabe(n)
Summative (iiber-)fachliche Kompetenzen
Beurteilungsaufgabe(n) e e

Abbildung 3: LUKAS-Lernprozessmodell (Wilhelm et al., 2014)

Die formative Beurteilung (FBa) legt Wert auf die individuelle Entwicklung der Schile-
rinnen und Schiler und wird durch Auswertungen, Reflexionsgesprache, Lerntagebu-
cher, Journale, Portfolios usw. erhoben.

In der Abbildung 3 wird verdeutlicht, dass sich die daflr benétigten Aufgaben aus den
Vertiefungs- und Ubungsaufgaben sowie den Synthese- und Transferaufgaben zusam-
mensetzen (vgl. Trevisan & Helbling, 2018, S. 96ff.).

Diese Form der Beurteilung wurde im Unterrichtsvorhaben dieser Arbeit verwendet.

5.2 Unterrichtsvorhaben mit Bezug zum LP21 und dem LUKAS-Modell

Die Tabelle 5 zeigt den Endstand der Planung. Diese unterlag einem Entwicklungspro-
zess und musste laufend durch Vor- & Nachbereitungen der Einzellektionen angepasst
werden. Fur die Planung und Durchfiihrung wurde ich von Philipp Galizia, dem Musik-
lehrer der Privatschule Lern mit, unterstitzt. Ausserdem habe ich verschiedenste Lite-
raturen durchstébert und Ubungen beziehungsweise Aufgaben adaptiert. Die Aufgaben
fir das Unterrichtsvorhaben wurden anhand des LUKAS-Modells entwickelt, reflektiert

und in entsprechende Phasen des Lernprozesses eingebunden.
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Tabelle 5: Adaptiertes Unterrichtsvorhaben - Komponieren eines Klassensongs - 7. Klasse
(vgl. D-EDK, 2016, 0.S.; Trevisan & Helbling, 2018, S. 96ff.)

Lektion — Datum Schwerpunkte Kompetenzen aus dem
Lernziele LUKAS-Modell Lehrplan 21
Vorbereitungslektio- - Mit welcher Klasse
nen soll gearbeitet wer-
vor den Sommerfe- den?
rien - Organisation Stun-

den

- Prakonzepte abho-

len

L1: 18.08.2020 - Einflhrung: Wir Mu.1.C.1q:

komponieren einen

kbénnen Beispiele aus der

Die SuS? kénnen Song aktuellen Musikszene sin-
ihre  musikalischen - Was braucht es gen und ihre musikalischen
Praferenzen einbrin- dazu? Praferenzen einbringen.
gen, indem sie min- - Aufbau Liederre-

destens einen Song pertoire (Mundart) Mu.2.B.1g:

fir das gemeinsame (vgl. Anhang, kénnen sich mit Musik von
Liederrepertoire Songwriting, S. 26- Mitschiler/innen auseinan-
auswahlen. 40) dersetzen und deren Mu-

Die SuS lernen den

SuS suchen sich

Lieder aus fur die

sikvorlieben und Musiktra-

ditionen mit Respekt be-

Musikstil der Klasse spatere Analyse gegnen.
kennen durch das - Wie ist ein moder-
Hoéren der mitge- ner Song aufge-
brachten Lieder. baut? Intro- Stro-
(Liederrepertoire) phe — Refrain...)
Ka

L2: 25.08.2020 - Liederanalysen MU.2.B.1g

- Fokus, wie ist ein Mu.2.C.1.1f:
Die SuS horen allen Text aufgebaut? Mu.1.C.1.h

Ka/Ea

2 SuS = Schiilerinnen und Schiiler
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Songs  respektvoll

ZU.

Die SuS lernen den
Musikstil der Klasse

kennen.

kénnen Lieder aus unter-
schiedlichen Stilarten sin-
gen, die sprachlichen Be-
sonderheiten bertcksichti-
gen und den damit verbun-

denen Ausdruck erproben.

L3: 01.09.2020

Die SuS
nacheinander am
Mikrofon.

singen

Die SuS analysieren
den Text vom Lied
,Chlini  Hand“ mit
dem Fokus auf

Reime.

Liedanalyse:
Reime (anhand von
,Chliini Hand") (vgl.
Anhang, Songwri-
ting, S. 26)
Mikrofon singen
(Prakonzept  wie
singt welcher Schii-
ler / wie sicher flih-
len sie sich am Mik)
Ea/ Ka

Mu.1.C.1.h
Mu.2.A.1.f:
konnen musikalische As-
pekte bewusst verfolgen
und aufzeigen (z.B. Instru-
mentierung, Form, Inter-

pretation).

L4: 08.09.2020

Die SuS setzen sich
durch das Ausflllen

ihres Mindmaps mit

Mindmap Starken /
Schwéchen / Likes
/ Dislikes / + indivi-
dueller Stamm (vgl.

Anhang, Songwri-

Mu.2.C.1.1f:

kénnen bei Musikbeispie-
len horend Eindrucke sam-
meln und diese in einen Be-

zug zu den eigenen musi-

ihrer eigenen Person ting, S. 2-25) kalischen Praferenzen brin-
auseinander. Liedanalyse gen.
Chorsingen
Die SuS analysieren Ea/Va,Ua
Lieder nach ihrem
Aufbau im Plenum.
Die SuS singen cho-
risch gemeinsam.
L5: 15.09.2020 Mindmap Auswer- Mu.2.1.1h:

Die SuS sprechen

Uber gemeinsame

tung thematisieren
-  Heterogenitat

ansprechen

kénnen Funktionen exemp-
larischer Musikbeispiele er-

kennen und einem
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Interessen. Im spezi-
ellen Uber Hobbys.
SuS lernen sich bes-

ser kennen.

Die SuS merken,
dass sie ein individu-
eller Teil der Klasse
sind, indem sie in ei-
nem Plenumsge-
sprach eigene Inte-
ressen vertreten und

andere akzeptieren.

(vgl. Anhang,
Songwriting, S. 2)
Ea

Call - Respond
(YeeeY [/ Pfui) auf
einen Beat mit der
Auswertung (Ein-
gewOhnung auf ei-
nen Beat sprechen)
Beat in den Korper
nehmen (Pulslau-
fen im Kreis)

Ea

gesellschaftlichen Kontext
zuordnen (z.B. Disco, Film-

musik, Nationalhymne).

Verlinkung ERG:
ERG.3.1.b:

Koénnen in kulturellen Wer-

ken (z.B. der Popularkultur)
religidse Motive erkennen
und nach ihrer Bedeutung
fragen (z.B. biblische Ge-
stalten in Bildern, Malerei,

Musik, Film, Literatur, Bau-

Umfrage Klassen- ten).
klima (vgl. Anhang,
Umfrage KK, S. 1-
11)
Ka
L6: 22.09.2020 Pulslaufen im Kreis Mu.3.B.1.c:

Die SuS spliren den
Puls mit ihrem Kor-

per.

SuS arbeiten in Vie-
rerer Gruppen und
versuchen mit der
Auswertungsliste
Reime zu schreiben.
(Worter)

Die SuS uberlegen
sich, wie sie sich
selbst in der Klasse

vernetzt sehen.

Woérter auf den
Schlag sagen (Na-
men)

Va, Ua

In  Vierergruppen
Textideen generie-
ren (mit Auswer-
tung des Mindmap,
Thema: Unter-
schiede

Ea

Soziogramm Klas-
senkonstellation
(vgl. Anhang, Sozi-
ogramm, S. 2-12)
Ka

kénnen zu einem Lied oder
Musikstlick passende Be-
wegungen finden und aus-

formen.
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Refrain zusammen.

Beats zusammen.

SuS stellen einen
Grundbeat aus

schon vorhandenen

L7: 13.10.2020 - Y Refrain MU.5.B.1.3h

- Y GarageBand kénnen aus einem gewahl-
SuS generieren Ea ten Musikstil eine kurze Re-
Ideen fir den Ref- produktion oder Improvisa-
rain. tion entwickeln und zeigen.
SuS finden sich in
der grossen Aus-
wahl auf Garage-
Band zurecht.
L8: 20.10.2020 - Y Refrain MU.5.B.1.3h

- 72 GarageBand kénnen aus einem gewahl-
SuS stellen einen Va

ten Musikstil eine kurze Re-
produktion oder Improvisa-

tion entwickeln und zeigen.

L9: 27.10.2020

positiven

schiler/-innen.

sames Diskutieren.

SuS reden lber die
Eigen-

schaften ihrer Mit-

SuS  prasentieren
ihre Arbeit und re-
flektieren und defi-
nieren die Endver-

sion durch gemein-

Gossiping (Starken
von anderen SuS
héren) (vgl. N.
Peier, Felder & Sla-
manig, 2019, S. 23-
24; vgl.
Songwriting, S. 5-
26 (Rickseiten
Mindmaps)).

Anhang,

Reimen auf ihre
Namen (vgl. An-
hang, Audio Pro-
zess SuS, 3., 4., 5,
5.5; Anhang, Song-
writing, S. 42-44)
Va

MU.5.A.1.3f

kénnen eine musikalische
Collage zu einem aktuellen
Thema entwickeln und pro-
duzieren (z.B. aus ihrem In-
teressensbereich, Thema

aus der Gesellschaft).
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Grundbeat + Ref-
rain prasentieren +
gemeinsam  ent-
scheiden (vgl. An-
hang, Audio Pro-
zess SuS, 15.)
Sa,Ta

HA: Sprechvers
uben (vgl. Anhang,
Songwriting, S. 41)
Ea

L10: 03.11.2020 - Sprechvers vortra- MU.5.A.1.3f
gen (vgl. Anhang,
SuS schreiben Stro- Audio Prozess
phen auf den ausge- Su§,6.,7.,8.)
wahlten Grundbeat. Ta/FBa
- Strophen schreiben
auf Grundbeat in
Vierergruppen
Ea/Va
Ethiklektionen (2) - Formen von Diskri- ERG.5.5.3a

(L11/12)

SuS hinterfragen
ihre Position zur Dis-

krimierung.

minierung. Akzep-
tanz und Toleranz
in einer heteroge-
nen Gesellschaft.

- Grundlage fir

kénnen Menschen in ver-
schiedenen Lebenslagen
und Lebenswelten wahr-
nehmen sowie Uber Erfah-

rungen, Bedirfnisse und

den Text Werte nachdenken (z.B.
SuS denken Uber (vgl. Anhang, berufliche,  6konomische
eine Welt nach, in Ethiklektionen, und familiare Situation;
welcher alles gleich 0.S.). Krankheit, = Behinderung,
ist und ziehen ein (val. Deutsches Asyl, Migration).
schriftliches Fazit. Kinderhilfswerk

e.V., 2017, o.S;

WDR Planet

Schule, 2014, 0.S.)

Va
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L13: 10.11.2020 Strophen schreiben MU.5.A.1.3f
+ auf Grundbeat
SuS schreiben Stro- aufnehmen  (vgl.
phen auf den ausge- Anhang, Songwri-
wahlten Grundbeat. ting, S. 45ff.)
(gleiche Vierer-
gruppe)
Ea/Va
L14: 17.11.2020 Strophen prasen- | Mu.5.C.1.2e
tieren (Aufnahme konnen musikalischen Pra-

SuS  prasentieren
ihre Ideen, reflektie-
ren das Erarbeitete
und geben Feed-

back.

auf iPad) (vgl. Au-
dio Prozess SuS,
9.,10.,11.)
Peerfeedback an-
hand der WWW-
Fragen

(vgl. Peier et al.,
2019, S. 86-89)
Uberarbeiten

Eal/ Sa,Ta

sentationen von sich selber
und ihren Mitschuler/innen
kritisch

wertschatzend begegnen.

und gleichzeitig

L15: 24.11.2020

SuS  prasentieren
ihre Ideen, reflektie-
ren das Erarbeitete
und geben Feed-

back.

Sie ordnen ihre
Ideen in verschie-
dene Strophen ein
und setzen sie in

eine stimmige Rei-

Uberarbeitete Stro-
phen vorfuhren.
(Aufnahme auf i-
Pad abspielen)
(vgl. Anhang, Audio
Prozess SuS, 12,
13.,14.)
(Peer-)Feedback
Uberarbeiten

Song zusammenfu-
gen

Text fertig (vgl. An-
hang, Songwriting,

Mu. 5.C.1.3f
konnen den Wert von Vor-
bereitung und Ubung in ei-
nem Projekt erkennen und
Einsatz und Leistungen
von  Projektmitwirkenden

wertschatzen.

henfolge.  (Aufbau S. 50-51)
Song) Sa/Va
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L16: 01.12.2020

SuS Uben den Text
und machen erste

Aufnahmen.

Uben (vgl. Anhang,
Audio
SuS§, 2))
Erste Aufnahmen
Sa,Ta

Prozess

MU.5.C.1.2d

kénnen ein Musikstlck al-
lein oder in der Gruppe zur
Auffuhrung bringen (z.B.
Musizieren mit Klassen-
instrumentarium am Eltern-
abend).

L17: 15.12.2020

SuS Uben den Song
auf die Uberarbeitete

Studioversion.

SuS teilen den
Songtext innerhalb

der Klasse auf.

Uben - Song auftei-
len

Va
Pilot-Aufnahmen
fertig (vgl. Anhang,
Einstudieren Klas-
sensong, Rohfas-
sung)

Ta

Soziogramm Klas-
senvernetzung
(vgl. Anhang, Sozi-
ogramm, S. 13-24)
FBa

Umfrage Klassen-
klima (vgl. Anhang,
Umfrage KK, S. 13-
24)

FBa

MU.5.C.1.2d

L18 : 05.01.2021

SuS reflektieren ihr

Klassenklima.

Sie Uben die Endver-

sion des Songs.

Reflexionsge-
sprach  Umfrage

Klassenklima

FBa

Uben Song

Ua

HA: Reflexion

Mehrwert des Kom-
ponierens eines

Klassensongs (vgl.

MU.5.C.1.2d
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Anhang, Reflexion
Mehrwert, S. 4-48).
FBa

08.01.2021

Die SuS kdénnen den
Song authentisch
(zeigen Fortschritte
gegenuber dem
Uben) rappen/sin-

gen.

STUDIOTAG
Sa/FBa

konnen ihre instrumentalen,
tédnzerischen und stimmlichen
Fahigkeiten vor Publikum oder

auf der Bihne prasentieren.

L19: 12.01.2021

Die SuS skizzieren
Ideen fir ein pas-

sendes Musikvideo.

Skizze Musikvideo
Ka/Ea

MU.5.A.1.3g
kénnen in der Gruppe eine

Performance oder einen Vide-
oclip zu einem Thema produ-

zieren und vertonen.

Ideen um.

Die SuS setzen ihre

L20: 19.01.2021 Skizze Musikvideo MU.5.A.1.3g
Ea

Die SuS skizzieren

Ideen fir ein pas-

sendes Musikvideo.

26.01.2021 Musikvideo (ganzer | MU.5.A.1.3g

Tag)
Ta/SBa

5.3 Handlungsorientierte Zugange

Wie im Kapitel 3 beschrieben lernen die Schulerinnen und Schiler durch das Handeln

im Fach Musik. Deshalb war es mir wichtig, dass sie sehr oft in ihren Gruppen Dinge

ausprobieren konnten. Die Jugendlichen haben jeweils ihre erstellten Improvisationen

mit dem iPad fur die nachste Lektion aufgenommen. Diese wurden in der darauffolgen-
den Lektion vorgespielt und durch die WWW-Fragen (vgl. Peier et al., 2019, S. 88-89)

bekamen sie Feedback von den Mitschiler/-innen. Diese Gesprache wurden von der

Lehrperson moderiert. Beim Arbeiten mit GarageBand haben sie sich bereits
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vorhandene Beats angehdrt und diese nach ihrem Gutdiinken zusammengestellt. Meh-
rere Ideen, welche daraus entstanden, wurden der ganzen Klasse vorgespielt und ge-

meinsam wahlten sie einen Grundbeat aus (vgl. Anhang, Audio Prozess SuS, 15.).

5.4 Heterogenitat

Diese siebte Klasse zeichnet sich durch ihre grosse Heterogenitat aus. Speziell an die-
ser Klasse ist, anders als bei den Oberstufenklassen in der &ffentlichen Schule, dass sie
niveaudurchmischt arbeiten. Dies bedeutet, dass alle, Real- und Sekundarschuler/-in-
nen

oder auch Schiler/-innen, die dem Niveau der Bezirksschule entsprechen, in einer
Klasse unterrichtet werden. Deshalb war das Thema ,Unterschiede“ sehr spannend zu
bearbeiten.

Basierend auf dem Fakt, dass eine siebte Klasse immer neu zusammengewdrfelt wird
und dadurch viele neue Welten aufeinandertreffen, lohnt es sich, die Heterogenitat als
Grundlage fir den Aufbau eines guten Klassenklimas zu thematisieren.

In der Abbildung 4 ist ersichtlich, dass verschiedene Dimensionen der Heterogenitat
existieren. Die Individualitat der Schilerinnen und Schiler wird in sechs Bereiche unter-
teilt:

1. Sprache

2. Soziokulturelle Herkunft

3. Biologische Merkmale

4. Schulleistung

5. Sozial — und Lernverhalten

6. Psycho(patho)logische Merkmale

Fremdsprachigkeit Vezugt:alres Familiare
apital Situation

Sprache Soziokulturelle
P Herkunft

Konstitution

Biologische Merkmale
Psycho(patho)logische Sozial- und
Merkmale Lernverhalten

Engagement w

Abbildung 4: Dimensionen der Heterogenitdt (vgl. Reusser et al., 2013, S. 23 zitiert in Linger Kramer, Duss, Heinss
& Nadig, 2017, S. 4)

Beherschen der
Bildungssprache
Intelligenz /
Begabung

Individualitat der
Lernenden

Lementwicklung

Oppositionalitat

Selbstvertrauen
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Beim Komponieren sind die Dimensionen 4., 5. und 6. besonders zu beachten. Das
Vorwissen der Schilerinnen und Schiler war fir mein Unterrichtsvorhaben sehr zentral.
Deshalb habe ich jede/n einzelne/n zu ihrer/seiner musikalischen Biografie befragt (vgl.
Anhang Songwriting, S.1). Dies gab mir Aufschluss daruber, dass es fast unmdglich war,
mit dieser Klasse einen Song mit Instrumenten zu komponieren. Einige hatten zwar Vor-
wissen im Instrumentalspiel, fihlten sich jedoch nicht in der Lage oder konnten die Mo-
tivation nicht aufbringen, inr Wissen und Kénnen einzubringen. Dieser Aspekt ist bei der
Dimension der psycho(patho)logischen Heterogenitat anzusiedeln. Bei den biologischen
Merkmalen konnte ich keine bemerkenswerten Unterschiede flir die Unterrichtsreihe
feststellen, ausser bei der Stimmlage, welche bei den Jungs an einem kritischen Punkt
steht, da sie noch keinen Stimmbruch hatten, jedoch auch nicht mehr tber eine so hohe
Stimme wie die Madchen verfligen. Auf die Férderung des Sozial- und Lernverhaltens
wurde im Prozess stark geachtet und versucht, alle Jugendlichen auf den gleichen Stand

zu bringen.

5.5 Das Produkt — Klassensong

Der Klassensong wurde auf einen Grundbeat aufgebaut, welcher von einer Gruppe von
Schdlerinnen und Schilern auf GarageBand erstellt wurde. Aufgrund der oben genann-
ten grossen Heterogenitat vor allem im Fach Musik hat nur eine Schilerin an der Melo-
die des Refrains gearbeitet, die anderen haben sich mit dem Rap-Text auseinanderge-
setzt, sprich dem Reimen, dem Erstellen des ersten Grundbeats und des Rhythmus
beziehungsweise der Textaufteilung des Raps. Alle haben sich eine Melodie Uberlegt,
doch wurde oft schon eine vorhandene Melodie wie zum Beispiel «Yellow Submarine»
verwendet. Nach dem in dieser Arbeit bereits beschriebenem Arbeitsprozess der Klasse
stand der Song und wurde mit Hilfe einer ersten Aufnahme in professionelle Hande
Ubergeben. Es wurde eine zweite Stimme zum Refrain kreiert und der Grundbeat wurde
ausgearbeitet. Nach dem Uben und Aufteilen des Songs wurde eine erste Rohversion
aufgenommen (vgl. Anhang, Einstudieren Klassensong, Rohversion). Uber die Ferien
wurde diese den Lernenden mitgegeben. Nach den Ferien wurde noch einmal geibt
(vgl. Tabelle 5). Die Endversion wurde mit den Schilerinnen und Schulern am Studiotag
jeweils einzeln aufgenommen. Es konnten keine Gruppenaufnahmen erstellt werden, da
aufgrund von Corona das Singen in Gruppen untersagt war. Beim Uben hatten die Schii-

lerinnen und Schiler stets eine Maske an und genligend Abstand zueinander.
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Am Studiotag kam Christian Roffler mit seinem Studioequipment, einem Neumann TML
32 Studiomikrofon und einem Scarlett Audiointerface, welches das Audiosignal digitali-
siert, in die Schule und das Zimmer des Schulleiters wurde kurzerhand in ein Tonstudio
verwandelt. Diese Aufnahmen wurden nicht mehr mit GarageBand sondern mit der Au-
diosoftware Logic aufgezeichnet und geschnitten. (vgl. Anhang, Endprodukt Klassen-
song, Krassi_Klass_Klassensong).

Eine Songtaufe durfte naturlich nicht fehlen! Deshalb wurde in der darauffolgenden Lek-
tion das fertige Produkt gemeinsam angehért, mitgesungen und zur Feier mit einem

Becher Rimus angestossen.
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6 Evaluation

Kapitel 6 handelt von der Evaluation meines Ziels. Einerseits wird evaluiert, ob sich das
Klassenklima aus Sicht der Schilerinnen und Schuler verbessert hat. Besonderes Au-
genmerkt wird dabei auf die Entwicklung der Schiler/innen-Schiler/-innen-Beziehung
gelegt unter Berlcksichtigung der negativen Aspekte, die schon in einer Feldstudie 1985
von Salder und Litting aufgezeigt wurden: gegenseitige Diskriminierung, Aggression und
das Ausmass der Cliquenbildung (vgl. Thomas, Crewe & Connemann, 2018, S. 8).
Mittels Umfragen, Soziogrammen und einer abschliessenden schriftlichen Reflexion
Uber den Mehrwert des Komponierens konnten die dafuir benétigten Daten erhoben wer-
den.

Andererseits wird die Durchflhrbarkeit kritisch beleuchtet. All dies endet in einer
Schlussfolgerung Uber die eingesetzten Medien/Instrumente und der Arbeit mit der

Klasse.

6.1 Klassengeist aus der Sicht der Schulerinnen und Schuler

Als Grundlage fir die Evaluation des Klassengeistes diente ein Soziogramm sowie eine
Umfrage Uber das Klassenklima.
Da diese nicht sehr aussagekraftig waren, fiillten die Schulerinnen und Schiler indivi-

duell eine abschliessende Reflexion des Mehrwertes dieses Projektes aus.

6.1.1 Soziogramm

Das Soziogramm dient dazu, herauszufinden, wie sich die Schilerinnen und Schiler in
der Klasse vernetzt fihlen. Sie beschreiben dabei nicht nur, wen sie gerne mégen und
wen nicht, sondern teilen ihre Mitschilerinnen und Mitschiler ebenfalls in Cliquen ein.
Diese Auswertung war spannend, vor allem beziglich der Schilerinnen und Schiiler,
die durch reines Beobachten der Klasse als Aussenseiter oder als Anfuhrer einer
Gruppe wahrgenommen wurden.
Den Lernenden wurde folgende Aufgabe gestellt:

1. Schreibe deinen Namen, wie bei einem Mindmap in die Mitte und die deiner

Mitschuler/-innen rund herum.
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2. Verbinde die Mitschiler/-innen mit rot, mit denen du gut befreundet bist (mit
denen du auch am Mittwochnachmittag abmachen wirdest)

3. Verbinde die Mitschuler/innen mit griin, mit denen du nicht so viel zu tun
hast.
Markiere den Namen mit einem Stern, falls du dies &ndern méchtest
Umkreise die Schiler/-innen mit der gleichen Farbe, welche du als Clique
wahrnimmest.

6. Lasse die Verbindung aus, wenn du jemanden Uberhaupt nicht magst.

Dieses Soziogramm wurde von den Schilerinnen und Schilern in der sechsten Lektion
sowie in der letzten Lektion vor den Weihnachtsferien ausgefiillt. Bei der Auswertung
des ersten Soziogramms stellte sich heraus, dass einheitlich drei Schulerinnen in die-
selbe Clique gewahlt wurden, bei allen anderen variierte die Einschatzung der Gruppen-
zugehorigkeit. Lediglich zwei Schiler/-innen haben keine Verbindungslinie zu ein bis
zwei Klassenmitgliedern gezogen. Dies ist ein Indiz, dass sie fir diese Personen keine
Sympathie verspiren (vgl. Anhang, Soziogramm, S. 2-11).

Bei den Gruppenarbeiten wurde darauf geachtet, dass die Schulerinnen und Schiiler,
welche nicht schon sehr gut befreundet waren, miteinander arbeiteten. Somit wurden
die sozialen sowie die personalen Kompetenzen verstarkt gefordert, denn der Mensch
bevorzugt grundsatzlich, Arbeiten mit Gleichgesinnten zu verrichten.

Die zweite Soziogrammauswertung hat verdeutlicht, dass sich die Cliquen vergrdssert
haben und samtliche Madchen von einigen nur einer Gruppe zugeordnet wurden. Dies
zeigt, dass sich im Verlaufe des Semesters keine zusatzlichen kleinen Cliquen gebildet
haben, sondern vor allem die Schilerinnen gut miteinander auskommen und sich als
eine Gruppe wahrnehmen. Es wurde niemand mehr als «Aussenseiter» eingestuft (vgl.

Anhang, Soziogramm, S. 13-24).

6.1.2 Umfrage Klassenklima

Durch Recherchen bin ich auf ein Erhebungsinstrument gestossen, bei welchem die
Schilerinnen und Schiler in einer zweiteiligen Umfrage ihre Sicht des Klassenklimas
darlegen (vgl. Anhang, Umfrage KK). Das Erhebungsinstrument ist schon mit einer ent-
sprechenden Beurteilungsform aufgegleist. Die Auswertung basiert auf einem Punkte-
system. Bei der Antwort «nie» werden drei Punkte verteilt, «manchmal» erzielt zwei,
«haufig» einen und bei «sehr oft» gibt es keinen Punkt. Alle Punkte des ersten Teils

werden zusammengezahlt und durch die Anzahl Kinder geteilt, dies wird auch beim
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zweiten Teil so durchgefuhrt. Daraus ergeben sich zwei Durchschnittswerte, welche das
Klassenklima durch einen Zahlenwert definiert und so messbar macht. Die Punktezahl
belauft sich jeweils auf maximal 60 Punkte (vgl. Wirth, 2012, S. 19ff.).

Tabelle 6: Durchschnittsauswertung Umfrage Klassenklima (vgl. Anhang, Umfrage KK, S. 25)

Auswertung Teil 1 Teil 2
12.09.2020 53.2 57.75
15.12.2020 51.1 57.0

In der Tabelle 6 ist ersichtlich, dass die zweite Umfrage minim schlechter ausgefallen
ist. Alle Durchschnittswerte sind sehr hoch, daraus lasst sich schliessen, dass das Klas-
senklima dieser siebten Klasse grundsatzlich sehr gut ist. Da diese Auswertung nicht
dem Fortschritt entspricht, welcher von mir beobachtet wurde, wurden die Jugendlichen
zu einer mundlichen Reflexion der Ergebnisse aufgefordert. Dadurch konnte eruiert wer-
den, weshalb die zweite Umfrage ein schlechteres Ergebnis auswies. Weil sich die
Schilerinnen und Schiler nun besser kennen, getrauen sie sich mehr Kritik aneinander
auszuuben. lhre Hemmschwelle, eine rauere Wortwahl in Gesprachen anzuwenden, sei
deutlich gesunken, was auch das gegenseitige Beleidigen beinhalte. Dies geschehe je-
doch nicht auf eine bdswillige Art und Weise. Ausserdem wurde gedussert, dass sie
anfanglich noch keine Probleme im Umgang miteinander feststellen konnten, diese
seien erst mit der Zeit aufgekommen. Deshalb erschien es mir sinnvoll, die Jugendlichen
eine von mir selbst erstellte Reflexion ausflllen zu lassen, welche den Projektprozess
ganzheitlich bertcksichtigt und nicht nur das Klassenklima. Dies wird im folgenden Ka-

pitel genauer erlautert.

6.1.3 Schriftliche Reflexion der Jugendlichen lber den Mehrwert des Projektes

Da die gewahlten Erhebungsinstrumente nicht sehr aussagekréaftig waren, wollte ich mit
gezielten Reflexionsfragen von den Schilerinnen und Schilern wissen, ob und welchen
Mehrwert sie in dieser Projektarbeit sahen. Die Ergebnisse waren sehr verschieden
reichhaltig respektive aussagekraftig. Zusammenfassend konnte jedoch festgestellt
werden, dass die Lernenden meine in Kapitel 6.1.1 und 6.1.2 getroffenen Annahmen
verifizierten. Die Klasse hat kein schlechteres Klassenklima entwickelt, sondern konnte
noch nicht viel dariber oder Uber die Beziehung zu ihren Mitschilerinnen und Mitschiler

aussagen, da sie sich zu wenig gut kannten. In dieser Reflexion wurde nicht nur auf die
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Entwicklung des Klassengeistes eingegangen, sondern auch auf den allgemeinen Mehr-
wert des Prozesses des Komponierens.

Im Folgenden werden reichhaltige und fir diese Arbeit gewinnbringende Aussagen der
Schdlerinnen und Schiler tabellarisch dargestellt (vgl. Anhang, Mehrwert Reflexion, S.
40).

Tabelle 7: Auswertung Reflexion iiber den Mehrwert des Komponierens eines Klassensongs (vgl. ebenda).

Fragen: Antworten der Lernenden: An-
zahl
SuS:
Hatte ich Spass beim Ja, weil es etwas neues / anderes war. 3/12
Komponieren, wieso?
Ja, weil es cool / lustig / unterhaltsam war. 712
Ja, weil wir es lustig bei der Zusammenar- 312

beit (Gruppe / Klasse) hatten.

Es geht so (zu wenig Action im Song). 112
Was habe ich gelernt Einen Songtext herzustellen (Reimen / 10/12
beim Komponieren des sinnvoller Text)
Klassensongs? Die Zusammenarbeit in einer Gruppe 5/12

bzw. der ganzen Klasse

Einen Song aufnehmen bzw. Mikrofonsin- 4/12
gen.
Wie hat sich unser Klas- Verbessert 10/12

senklima in den letzten Verschlechtert (weil es mehr Streit gibt, 2/12

Monaten verandert? L
seit sie sich besser kennen)

Elf von zwélf Jugendlichen haben ausgesagt, dass ihnen das Komponieren Spass be-
reitet hat. Sie konnten dabei erfahren, dass sich Texte in einem Song reimen und einen
Sinn ergeben sollen. Zu meinem Erfreuen haben flinf von zwélf die Zusammenarbeit mit
Mitschdiler/-innen, die sie nicht zu ihren besten Freunden zahlen, als lehrreich und span-
nend empfunden. Ebenfalls erlangten sie die Erkenntnis, dass beim Zusammenarbeiten
aufeinander geachtet werden muss. Jede Meinung zahlt und soll in den Prozess einbe-
zogen werden. Alle zwolf Lernenden behaupten von sich, schon vorher gegen Mobbing
und Ausschliessung gewesen zu sein und dass sich ihre Meinung durch das Projekt
nicht gross verandert habe. Jedoch haben acht von zwdlf dargelegt, dass sie nun offener

zu ihrer Meinung stehen und die Ansichten der anderen besser respektieren kénnen.
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Weiter kann der Reflexion enthommen werden, dass die Jugendlichen das Projekt als
positives Ereignis einstufen, da sie mit der ganzen Klasse etwas auf die Beine stellen
konnten und es etwas anderes war, als was sie sich sonst vom Schulalltag gewohnt
sind. Zwei Beispiele der beantworteten Umfrage wurden im physischen Anhang beige-
legt. Der Rest istim Anhang «Link zur Dropbox» zu finden (vgl. Anhang, Reflexion Mehr-
wert, S. 4ff.).

6.2 Durchfuhrbarkeit

Die Durchfuihrbarkeit der Umfrage war nicht ganz unproblematisch. Die Schulerinnen
und Schiler mussten den Fragebogen nicht mit ihren Namen versehen. Es war somit
nicht ersichtlich, wer welche Antwort gegeben hatte, bis auf jene, die trotzdem ihren
Namen preisgaben.

Als ich in der Hausaufgabenstunde den Fragebogen dem Klassenlehrer zum Ausflllen
gab, hat sich eine Schilerin dahingehend geadussert, dass man diesen sowieso nicht
ehrlich ausfille. Deshalb habe ich vor der zweiten Durchfiihrung noch einmal explizit
erwahnt, dass eine ehrliche Beantwortung keine unliebsamen Folgen fir die Klasse ha-
ben wird und dass sie diesen Fragebogen ganz anonym ausflllen dirfen. Dies ist ein
weiterer neben den bereits in Kapitel 6.1.2 aufgefuhrten Griinden, weshalb die Klassen-
klima-Bewertung beim zweiten Durchgang schlechter ausgefallen ist. Bei der Datener-
hebung mit dem Soziogramm war es fir die Jugendlichen schwierig, trotz eines schrift-
lich erteilten Auftrags, sicherzustellen, alle Teilaufgaben vollstandig zu erfillen. Ein
nachstes Mal wurde ich sie Schritt fir Schritt anleiten und ihnen nicht den ganzen Auf-
trag auf einmal erteilen. Wichtig hierbei ware es auch, dass wirklich alle Schilerinnen
und Schuler mit den gleichen Farben und dem gleichen System arbeiten wirden, was
diese Klasse leider nicht befolgte. Die Unzulanglichkeiten einiger Schulerinnen und
Schiler wurden ebenfalls in der schriftlichen Reflexion festgestellt, fir welche sie eine
ganze Woche Zeit hatten und aufgefordert wurden, diese reichhaltig zu beantworten.
Die Unvollstandigkeit der Beantwortung kénnte auch als Defizit der methodischen Kom-
petenzen der Selbstreflexion angesehen werden. Fir einige war es schwierig ihren Lern-
prozess zu reflektieren und schriftlich wieder zu geben, welchen Mehrwert dieses Pro-
jekt fur sie hatte. Deshalb wurde diese Reflexion im Einzelsetting nachbesprochen und
anschliessend von den Schilerinnen und Schulern erganzt. Die Auswertung dieser Re-
flexion war zeitaufwendiger, da diese offene Fragen zur Beantwortung beinhaltete, wel-

che danach zu einigen Kernaussagen zusammengefasst werden mussten.
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6.3 Klassenklima aus Sicht der Lehrperson

Meinen Beobachtungen zufolge hat sich in dieser Klasse in diesem halben Jahr sehr
viel getan. Die anfanglich festgesessene Clique der drei Madchen war nicht mehr so
stark im Fokus. Jede der drei hat sich, was fast undenkbar schien, in ihrer Personlichkeit
unabhangig der anderen weiterentwickelt. Ebenfalls wurden die anfangs scheinbaren
Cliquen immer grésser und die Schilerinnen und Schiiler beteiligten sich aktiv an jeder
Gruppenarbeit, auch diejenigen, welche zu Beginn eher zurlckhaltend agierten. Es
konnte deutlich festgestellt werden, dass diese Jugendlichen in den Gruppenprozessen
sowie gesanglich am Mikrofon tber sich hinauswuchsen.

Neben dem Musikunterricht durfte ich die Klasse auch in den Lektionen des bildneri-
schen Gestaltens und technisch textilen Werkens begleiten, wobei ich auch dort, wo sie
frei miteinander kommunizieren kénnen, bemerkt habe, wie jede/r Einzelne/r einen Platz
in der Klasse erhalten hat und ein fairer Umgang unter ihnen herrscht. Fir den sozialen
Aspekt hat das Komponieren dieses Klassensongs sicherlich einen positiven Effekt auf
die Klasse ausgeubt, denn beim Reimen uber bestimmte Mitschuler traten Beleidigun-
gen auf, welche direkt mit den Gruppen besprochen wurden und somit aus der Welt

geschafft werden konnten.

6.4 Schlussfolgerung

Die Erhebung durch die gewahlte Umfrage Uber das Klassenklima ist nicht sehr aussa-
gekraftig. Die Beantwortung hangt von der individuellen Verfassung jedes einzelnen am
Befragungstag ab. Ebenfalls sind es sehr viele Fragen, was die Schilerinnen und Schi-
ler dazu anregt, nicht alles durchzulesen, sondern das Kreuzchen einfach bei ,nie* zu
setzen. Ich vermute dies war beim ersten Durchlauf bei einigen der Fall. Des Weiteren
verleitet die Anonymitat bei der Umfrage die Jugendlichen dazu, das Arbeitsblatt nicht
sorgfaltig auszufiillen, da keine Riuckfragemaoglichkeit seitens der Lehrperson, wieso ge-
wisse Kreuzchen an welcher Stelle gesetzt wurden, bestehen kann. Zusétzlich gilt es zu
beachten, diese Umfrage nicht zu frih in einer Klasse durchzufliihren, da viele Aspekte
erst zu einem spateren Zeitpunkt, wenn sich die Schilerinnen und Schiler besser ken-

nen, ersichtlich werden.

Das Soziogramm ist aussagekraftiger, da die Schulerinnen und Schdler ihre Beziehung

zu den anderen in der Klasse in Frage stellen und sich Uberlegen, wie sie sich in der

Alina Grob 39



Bachelorarbeit 2020/21 Entwicklungsarbeit

Klasse einordnen. Jedoch sagt es nicht sehr viel dariiber aus, wie sich einzelne in der
Peergruppe fuhlen. Als Standortbestimmung fiir die Lehrperson und auch als Hilfe fur
die Schilerinnen und Schiler, wie sie sich in der Klasse sehen, eignet sich diese Me-
thode meines Erachtens sehr gut. Denn schon das reine Nachdenken darlber, hat einen
Einfluss darauf, wie sie sich spater Mitschilerinnen und Mitschilern gegenlber verhal-
ten. Wurde jemand mit einem Stern markiert, besteht der Wunsch, das Verhaltnis zu
ihr/ihm zu verbessern. Jedoch sollte auch diese Methode nicht am Anfang des Schul-

jahres, sondern erst nach einer gewissen Zeit eingesetzt werden.

Die schriftliche Reflexion tUber den Mehrwert des Komponierens eines Klassensongs
war schon aussagekraftiger, jedoch wurde auch diese nicht von allen ernstgenommen
und die Fragen wurden unvollstandig oder sehr knapp beantwortet. Ein weiterer Grund
fur die Unvollstandigkeit kdnnte sein, dass sie nicht Uber die Methodenkompetenz des
Reflektierens ihres Lernprozesses verfigen und die Aufgabe zu schwierig war. Die Ant-
worten der Schulerinnen und Schilern, die sich ernsthaft mit der Reflexion auseinan-
dergesetzt hatten, machten jedoch ersichtlich, dass der Prozess einen Mehrwert fir sie

erbracht hatte.

Abschliessend kann gesagt werden, dass es sehr schwer ist, einen Klassengeist zu
evaluieren. Die Lehrperson kann jedoch durch Beobachtungen und in Gesprachen mit
der Klasse einen guten Eindruck erhalten, wie sich die Schilerinnen und Schiiler fuhlen.
Ware es meine Hauptklasse, die ich nicht nur im Fach Musik unterrichte, wirde ich mit
den Jugendlichen Klassen- sowie Einzelgesprache Uber ihr Wohlbefinden flihren sowie
einen woéchentlichen Klassenrat etablieren. Das Verfahren des Soziogramms erachte
ich als sehr geeignet, um herauszufinden, wie sich die Schilerinnen und Schiuler selbst
in der Klasse sehen und wie sie von den anderen wahrgenommen werden. Jedoch soll-

ten sie sich schon langer als lediglich ein paar Wochen kennen.
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7 Diskussion

Im folgenden Kapitel wird die Fragestellung dieser Arbeit beantwortet. Ebenfalls wird die
geplante padagogische Umsetzung im Kapitel 5 reflektiert. Zum Schluss wird kurz er-
lautert, wie dieses Projekt weitergefihrt werden kdénnte und welchen Mehrwert meine

Erkenntnisse fur den Lehrberuf erbringt.

7.1 Beantwortung Fragestellung

Grundsatzlich kann das Fach Musik sowie das Komponieren positiven Einfluss auf das
Klassenklima und die Persénlichkeitsentwicklung austiben. Jedoch kann das Erarbeiten
eines guten Klassenklimas nicht in einem einzigen Fach geférdert werden. Es muss
wahrend des ganzen Schulalltags durch die gezielte Férderung der Gberfachlichen Kom-
petenzen und ein gut durchdachtes Classroom Management, wie im Kapitel 3.2.2 be-
schrieben, erarbeitet werden. Durch den Prozess des Komponierens konnten sich die
Schilerinnen und Schiiler in verschiedensten Settings einbringen und haben gelernt,
dass in einem Prozess, welcher ein Produkt als Ziel verfolgt, alle einen Teil beifuigen
mussen, um ein befriedigendes Ergebnis zu erreichen. Ebenfalls wurden die Jugendli-
chen selbstbewusster im Umgang mit dem Singen mit Mikrofon und dem Vorstellen ihrer
Songideen. Bei Diskussionen, von welchen es in diesem Prozess viele geben musste,
lernten sie, aufeinander Rucksicht zu nehmen und faire Argumente in Entscheidungs-
prozessen zu liefern. Abschliessend kann gesagt werden, dass es eine lllusion ware, in
einer Lektion pro Woche das Klassenklima verandern zu wollen beziehungsweise zu
verbessern. Trotzdem sehe ich das Komponieren als grosse Chance, facheribergrei-
fend mit der Klasse Uber langere Zeit an einem gemeinsamen Projekt zu arbeiten, in
welchem sie sehr viele Entscheidungen treffen, somit Verantwortung ibernehmen und
ihr Selbstkonzept starken kdnnen. Ebenso missten die besprochenen Themen betref-

fend sozialem Verhalten im ganzen Schulalltag integriert und durchgesetzt werden.

7.2 Reflexion des Vorgehens

Bei meinem Vorgehen war ich zu optimistisch. Gemass Lehrplan 21 habe ich mehr Vor-

wissen von den Schilerinnen und Schilern erwartet. Sie verflugten aber Uber deutlich
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weniger Kenntnisse. Es musste nach jeder Stunde erneut reflektiert werden, wie, ob,
und mit welchen Kompetenzen weitergearbeitet werden kann, um fir die Lernenden ei-
nen moglichst hohen Lerneffekt generieren zu kénnen.

Die Schulerinnen und Schiler brauchten sehr viele Voribungen und Stitzen fir das
selbstandige Ausfihren der Aufgaben, sei dies beim Schreiben eines sinnvollen und
ansprechenden Textes, beim Einhalten respektive Folgen eines Tempos im Song oder
beim Erfinden einer Melodie. Da in den Lektionen auch oft Uber Ethik-Themen bezie-
hungsweise Uber soziales Verhalten gesprochen wurde, konnte nicht so viel Wert auf
die Erarbeitung von melodischen Aspekten gelegt werden.

Falls eine Lehrperson eine Klasse noch in anderen Fachern als nur im Fachbereich Mu-
sik begleitet, was in der Primarschule meistens der Fall ist, ware es sinnvoll, Gesprache
Uber Heterogenitat, Diskriminierung, Gleichberechtigung und Gerechtigkeit in andere
Facher wie zum Beispiel ERG-Stunden oder Klassenratsitzungen zu verlegen.

Dies konnte im geplanten Unterrichtsvorhaben nur fir zwei Lektionen realisiert werden.
Des Weiteren wirde ich das Reimen und Texteschreiben im Deutsch noch genauer mit
ihnen erarbeiten. So kdnnte, wie in dieser Arbeit aufgezeigt, das soziale Lernen noch

mehr auf das gemeinsame Musizieren, wie in Kapitel 4 beschrieben, ausgelegt werden.

Fir ein solches Projekt sollte gentigend Zeit zur Verfligung stehen, damit die Lernenden
wirklich davon profitieren kénnen. Es ware sinnvoll, wenn die Schilerinnen und Schiler
sich selbst einen Zeitplan mit kleinen Etappenzielen aufstellen kénnten. So wirden die
Selbstandigkeit und die eigene Steuerung ihres Lernens noch mehr geférdert. Dies er-

hoht die Anforderung der im Kapitel 3.1.1 beschriebenen Uberfachlichen Kompetenzen.

7.3 Ausblick

Wie im Kapitel 5.2 in der Tabelle 5 ersichtlich ist, setzt sich meine Arbeit mit den Schu-
lerinnen und Schilern noch fort. Im Zeitalter von Tiktok, Instagram und anderen sozialen
Netzwerken war es ein Wunsch der Jugendlichen, ein Musikvideo zu kreieren und die-
ses auf Youtube zu verdffentlichen. Des Weiteren wird das Projekt und dessen padago-
gischer Mehrwert in einem Zeitungsartikel publiziert. Somit werden mit den Lernenden
noch die Aspekte Datenschutz, Rechte an einem Song und das Produzieren eines Mu-

sikvideos thematisiert.
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7.4 Mehrwert fur den Lehrberuf

Diese Arbeit war fir mich ein Mehrwert unter verschiedensten Aspekten. Einerseits
wurde mir durch die Erarbeitung der theoretischen Durchdringung erneut bewusst, dass
Musik einen grossen Stellenwert in meinem Klassenraum einnehmen wird. Aufgrund der
Vorteile, welche das gemeinsame Musizieren mit sich bringt, werde ich, unabhangig von
einem so grossen Projekt wie einen Klassensong schreiben, die Schilerinnen und Schi-
ler immer wieder durch animierende Aufgabenstellungen zum eigenen Improvisieren
und Komponieren bewegen. Andererseits starkte es mich in meiner Uberzeugung, dass
das Reflektieren von Lektionen sowie die korrekte Einbettung von Lernaufgaben in den
Lernprozess sehr zentral sind. Auch das best ausgearbeitete Unterrichtssetting kann
nicht einfach mit jeder Klasse realisiert werden, sondern muss stéandig aufs Neue hin-
terfragt und angepasst werden. Des Weiteren erkannte ich die Wichtigkeit des facher-
Ubergreifenden Arbeitens zur Abdeckung verschiedenster Fach- und Kompetenzberei-

che anhand eines Ubergeordneten Themas.
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8 Fazit

Es konnte nachweislich aufgezeigt werden, dass das Fach Musik grosses Potential fur
das soziale Lernen beinhalten kann. Das Komponieren eines Klassensongs birgt sehr
viele Mdglichkeiten, mit den Schilerinnen und Schulern an diversen fachlichen sowie
Uberfachlichen Kompetenzen zu arbeiten. Schon das gemeinsame Musizieren wirkt sich
positiv auf das soziale Miteinander aus. Wenn dies auch noch in einem Projekt mit der
ganzen Klasse realisiert wird, kann es zu einem hohen Mehrwert in verschiedensten
Aspekten fuhren. Die Schilerinnen und Schiler nehmen sich als aktiven Teil der Klasse
wahr und kdnnen am Entwicklungsprozess mitwirken. Sie erschaffen gemeinsam etwas,
worauf sie spater stolz sein kdnnen. Anders als bei vielen anderen Arten von Lernen
halten die Lernenden nach diesem Lernprozess ein Produkt in den Handen, auf welches

sie ihr ganzes Leben zuriickschauen kdnnen.
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10 Anhang

10.1 Unterrichtsmaterialien

In diesem Kapitel werden jeweils die unausgefiiliten Arbeitsblatter sowie zwei ausge-
fullte Beispiele von Schilerinnen und/oder Schilern aufgezeigt. Alles Weitere, wie der
Rest der Arbeitsblatter, Audioaufnahmen der Schulerinnen und Schiler im Prozess und
die Rohversion des Klassensongs, ist im Anhang uber den untenstehenden Link zur
Dropbox zu finden. Es ist anzumerken, dass die Verweise in der Literaturarbeit mit den
Seitenzahlen der Pdfs in der Dropbox tbereinstimmen. Die physischen Exemplare die-

nen lediglich einer ersten Einsicht.

https://www.dropbox.com/sh/xb49xffb5jv67au/AABx VpAKpWWoHflsYnfW wwa?dI=0
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Eragebogen zum . Klassen-Klima® —

Datum:____ _ Kasse:

ichbin.... ein Madchen [J ...eln Junge (1 v mediation

Liebe Schleda, lieber Schiler,

lies bitte die folgenden Beschreibungen genau durch. Kreuze bel jedem Punkt an, wie hiufig du das beschriebene
Verhalten in deiner Klasse erlebst.

Deine Angaben werden vertraulich behandelt. Niemand erfihrt, was du angekreuzt hast. Wenn du méachtest,
kannst du aber deinen Namen auf dem Bogen vermerken, damit dein Lehrer/deine Lehrerdn mit dir dardber
sprechen kann, Ubrigens:Wo es , Schiler” oder , Mitschiler” heifit, istimmer auch , Schilerin” oder , Mitschilerin*
Remeint.

. lastem einige Im Chat oder per SMS Gber Mitschiiler,
verbreiten Gerlichte oder .machen sie runter”,

. stdren einige Schiler den Unterricht, ohwohl die
anderen mitacnsiten méchten

. wollen manche richt akzeptieren, dass Mitschiler

B andere Meinungen haben
— . werden MitschOler wegen ihres Verhaltens oder ihrer
Teil 1 Sehroft | hiufig | manchmal | nie 14 Hobbys kritisiert.
In unserar Klasse .... e ! [ .. hanseln manche Scholer Ihre Mitschiler wegen
... wird schadenfroh gelacht, wenn jemand eine falsche 15 Ihres Aussehens, threr Kleidung, lhrer Familie cder
4 Antwort gt oder schiechte Noten bekammt Inver Hercunft
5 .. Istes fiir einige Mitschiler unangenehm - sie fGhlen 16 . benutzen Schiler gegeniiber Mitschlem heftize
o ohbeotwen. o (- . NPT Schimpfworte.
3 |- KibtesCliquen, die mit anderen nichts zu tun haben . werden Sachen von Mitschilem absichtiich kaputt
| wollen und/oder sch gegen andere verbinden 17 gemacht, versteckt oder geklaut
. gibt es Cliquen, die den Ton angeben wollen und % &
a o e 1 ’ LaTmLt € vor, 'zs ads:uh Mﬂfﬂzﬂler kérperlich
5 | . wird oft pestritten. L . sind Schiler sehr gemein zu Mitschilem, lassen se
& .. Ribtes Schiler, die lerweise von gerr 19 nicht In Ruhe und/oder weigem sich mit [hnen
Aktivititen ausgeschlossen werden, zusammenzuarbeiten.
7 .. kann man schwer miteinander reden, weil keiner dem 20 |~ ist manchmal guter Untemicht schwierg, well es
andaren yuhfren wil - soviel Unruhe und Strelt untereinander gibt.
.. gibt es Mitschiller, die anderen abwertende
. Blicke zuwerfen oder geg hnen
Andeutungen oder Bewegungen, 2z.B. nachiffen,
beleidigende Gesten machen.
5 . versuchen manche Schiller gut dazustehen, indem
sis pltechilier whircht machen
10 |~ werden b Mitschiler dich oder i
schriftlich beschimpft, beleidigt oder bedroht. |
Teil 2 Sehroft | haufig | manchmal | nie
Dein persbnliches Erieben ...
p Kommt es vor, dass du nicht deine Meinung sagen kannst
und/oder deine Meinung lcherlich gemacht wird?
3= Gibt es Mitschiller, die nicht mit dir sprechen wollen oder
anderen verbieten mit dir zu sprechen?
| Gibt e Mitschiler. die es ablshnen mit dir Drohen dir ein oder mehrere Mitschiller krperliche
3 | zusammenzuarbeiten, zB. bei einem exposé, in 14 | Gewalt oder Schiige an oder bedrohen dich mit einem
| Kleingruppen oder anderen verbieten es zu tun? Gegenstand?
Wirst du von Mitschlern bei deiner Arbeit ader der 15 Wirst du von einem oder me hreren Mitschdlern karperich
4 | Mitarbeit In der Klasse gestdrt, kritisiert oder licherlich angegriffen oder geschlagen?
macht?
L Musst du Sachen hergeben, die dir geharen oder nimmt
Werfen dir Mitschiller abwertende Blicke zu oder machen | 16 dir jemand Sachen weg?
S | abwertende Andeutungen oder Bewegungen, B. !
| nachiffen, beleidigende Gesten? ! ” Richtet einer deiner Mitschiiler bewusst Schaden an |
¢ | Sprechen andere hintenrum schiecht ober dich oder | deinen Sachen an? {Kleidung, Schulsachen ...) |
ezahlen Gerlchta oder Ligen? 1g | WSt du von Mischilem sewel belastgt, zS. '

Wirst du von Mitschillern mindlich oder schiiftiich,
7 | im Chat oder per SMS beschimpft, beleidigt, . runter
| gemacht” oder bedroht?

unangenehm beriihrl, ,begrabscht*?

Werden von dir Filme/Fotos gemacht und ohne deine
B | Zustimmung ins Internet gesetzt oder per Handy
ausgetauscht?

Wirst du wegen deinem Aussehen, deiner Kieidung
9 | oder deiner Freizeltgestaltung krtislert, gedrgert oder
| ausgelacht?

ZUJ

Gibt es noch etwas anderes, was andere gegen deinen Willen tun un:i-v;n d:m du ghuhi da-.ss ge:end!:t:
gerichtet Ist? Was? Bitte schrelbe ein paar Stichworte auf und gib an, wie hdufig das vorkommt,

Fithist du dich in der Schule wegen des Klassenklimas

traurig und hast Angst vor Unud@kggizq?

Denkst du wegen des Klassenklimas daran die Schule

oder Klasse zu wechseln?

= B

Wirst du wegen deiner Sprache, deiner Familie oder
10 | Herkunt (z.B. Nationalitat, Hautfarbe, Religion, Wohnort,

Beruf der Eltern....) gehinselt?
Wirst du von Mitschillern mandiich oder schriftlich
11
erpresst?
12 Musst du fir den (Haus)Aufgeben oder sonstig
Arbeiten ededigen?

Verlangt [emand von dir, dass du Dinge tust, die dir

sind?

13 | unangenehm, pelniich oder sogar selbst emiedrigend




Fragebopen gum .Klassen-Klima*

Datum: _ i Klasse:

Ichbin... ein Midchen [J ...einJunge O

Liebe Schalerin, lieber Schiler,

e

&

reor mediation

| ausgetauscht?

P

iW’arst du wegen deinem Aussehen, deinar Kleidung
9 | oder deiner Freizeltgestaltung kritisiert, gelrgert oder
ausgelacht?

Wirst du wegen deiner Sprache, deiner Familie oder
Herkunft(z.B. Nationalitat, Hautfarbe, Religion, Wohnort,
Seruf der Eltarn...) gahinselt?

10

- Wirst du von Mitschdlern mindlich oder schrifilich

erpresst?

12 Musst du fr jemanden (Haus)Aufgaben oder sonstige .
Arbeiten erledigen? > P
Verlangt jemand von dir, dass du Dinge tust, die dir T

13 | unangenehm, pelnlich oder sogar selbst eriedrigend

sind?

nder Klasse zu wechsaln?

Gibt es noch etwas anderes, was andere gegen deinen Willen fun und von dem du glaubst. da;s esxegen’éich

l\[’:s :i?;f;f;:;::n:;ﬁ’s::i;mﬂen genau durch. Kreuze bel jedem Punkt an, wie hiufig du das beschriebene & . lastem einige im Chat eder per SMS Gher Mitschiler, . o
G i i i verbreiten Gerchte oder . machen sie runter”, A ~
Deine Angaben werden vertraulich behandelt. Niemand erfihrt. was du angekreuzt hast. Wenn du méchtest. 45 ink hil FET % S — ]
kannst du aber deinen Namen auf dem Bogen vermarken, damit dein Lehrer/daine Lehrerin mit dir dariber 12 i :m;en Em:’i;iii;;:l Unterrcht, cbwoh! die S ‘\/\ﬁ
sprechenkann. Ubrigens: Woes . Schiler* oder , Mitschiler” heiflt, istimmerauch .Schilerin® oder  Mitschillerin* bk sl s o . -
gemeint. . wollen manche nicht akzeptieren, dass Mitschiiler I ) L~
13 i\t
andere Meinungen haben. \
" - "w &
... werden Mitschiller wegen ihres Verhaltens oder ihrer \ < >
Teil 1 Sehroft | hiufig | manchmal | nie 14 Hobbys kritislert, ’ P
i In unserer Klasse . . .. h3nseln manche Schiler Ihr2 Mitschiler wegsn \ i
i . wird schadenfroh gelacht, wenn jemand ein= falsche 15 Ihres Aussehens, Ihrer Kleicung, ihrer Famile oder \
Antwort gibt oder schiechte Noten bekommt. il | Ihrer Herkunfe i N
5 .. Istes fur einige Mitschiiler unangenehm — sie fihlen i ! ... benutzen Schiler gegeniber Mitschilern hefiige //
sich hier nicht wohl P - B | Schimpfwarte. o~ E
4 | Rites Cliquen, die mit anderen ichts 2u tun haben i 17 | - werden Sichen von Mitschier absichtich keput ]
wrollen und/oder sich gegen anders verbinden. ~+ } gemacht, versteckt oder geklaut d —
4 | Bibtes Cliquen, die den Ton angeben wollen und N 4g |+ kommt es var, dass Schiler Mitschiler karperlich
andese mumkommandieren g bedrohen, angreifen oder verpsigeln
5 | .. wird oft gastritten. . sind Schitler sehr gemein zu Mitschilem, lassen sie NS
.. pibtes Schaler, die I ol 19 nicht In Ruhe und/oder weigem sich mit ihnen 7 |~ '
=) f . 3
Aktivititan ausgeschiossen werden, L zusammenzuarbeiten. -
5 |~ kannmanschwer mitsinanderreden, wel keiner cem >< 2o |~ Bt manchmal guter Unteriht schwierig, well es ¢
anderen ruharsn will : soviel Unruhe und Streft untersicander gibt. £
. gibt es Mitschiler, die andersn abwertende 7
~ Blicke zuwerfen oder gegeniber ihnen abwertende .4 -~
Andeut oder 2.B. nachiffen, ¥ A
beleidigende Gesten machen. / 4
g |- venuthen manche Scholer gut dazustehen, indem ¢ -
sim Mitschiler schischt machen S~ ]
.
. werden besti Mitschiler mindiich cder _
0 17 sehvifich beschimpt, beleidigt eder bedroht. i
Teil 2 Sehroft | h3ufig | manchmal | nie
Dein persiinliches Erleben ...
; | Xammt es vor, dass du nicht deine Meinung sagen kannst
L. | und/oder deine Meinung licherlich gemacht wird? /
Gibt es Mitschiler, die nicht mit dir sprechen wollen oder
© | anderen verbieten mit dir zu sprechen? X
Gibt es Milschdler, die es ablehnen mit éir Drohen dir ein oder mehrere Mitschiller kdrperiiche L
3 | zusammenzuarbeiten, 2.B. bel einem exposé, in 14 | Gewalt oder Schlage an oder bedrohen dich mit einem /
Kleingruppen oder anderen verbieten es zu tun? Gegenstand?
Wirst du von Mitschillern bei deiner Arbeit oder der | 15 Wirst du von einem oder mehreren Mitschillern kdrperich 3<
4 .wt.u-h:;l? in der Klasse gestdrt, kritisiert oder licherlich angegriffen oder geschlagen?
gemacl p ——
3 Musst d h i h i 1.
| Werfen dir Mischiler abwertende Blicke zu oder machen W 16 d"u]em - ds;:df:nh\:r:? [P R I P
5 | abwertende Andeutungen oder Bewegungen, z.B, \\ il i
| nachiffen, beleidigende Gesten? ‘/ A 17 Richtet einer deiner Mitschiller bewusst Schaden an Vi
6 | Sprechen andere hintenrum schlecht dber dich eder < N deinen Sachen an? (Kleidung, Schulsachen ...} / o
erzdhlen Gerdchts oder Ligen? g | WISt du von Mitschilern sexuell belastigt, 28.
| Wirst du von Mitschilem mandiich oder schrftich, \/ " | unangenehm berithet. .begrabscht?
z {m Chutnb::r g';;':g beschimpft, beleidigs, . runter {\ . Fohlst du dich in der Schule wegen des Klzssenkiimas
! Bemacht” oder be £\ " | traurig und hast Angst vor Unterrichtspausen?
| Werden von dir Filme/Fotes gemacht und ohne deine ™ i : T (—
B }Zusﬁmmung ins Internet gesetzt oder per Handy 3 20 Denkst du wegen des Klassenkiimas daran die Schule

gerichtet Ist? Was? Bitte schrelbe ein paar Stichworte auf und gib an, wie hiufiz das vorkommt.

Lo



Eragebogen zum . Klassen-Klima®
Datum: 20 LSV & Kassw

Ich bin.... ein Midchen [J ...elnJunge (1

Liebe Schiilerin, lieber Schiiler,

w

vesr medlatlon

::::rt‘i;uu':;ﬂ; ;o::‘e;den Bu:::::umn genau durch, Kreuze bel jedem Punkt an, wie hiufig du das beschriebene 54 |3stam elnige Im Chat oder per SMS dber Mitschler, )(
. vesbreiten Gerlichte oder .machen sie runter®.
Deine Angaben werden vertraulich behandelt. Niemand erfahrt, was du angekreuzt hast. Wenn du mdchtest, Icht 7
kannst du aber deinen Namen auf dem Bogen vermerken, damit dein Lehrer/deine Lehredn mit dir dariber 12 : st:dran einige SE:D o den Unte obiphl e ?{\_
sprechen kann, Obrigens: Wa es , Schiler” oder, Mitschiler” heit, Istimmerauch , Schilerin” oder, Mitschillerin® Andafn mitaditin machfun
gemeint. 3 . wollen manche nicht akzeptieren, dass Mitschiiler
andere Meinungen haben ><
. 44 |~ werden Mitschiler wegen ihres Verhaltens oder ibrer (
Teil 4 Sehraft | hiufig | manchmal | nie Hobbys kritislert.
| In unserer Klasse .... e . hanseln manche Scholer Ihre Mitschiler weagen
i . wird schadenfroh gelacht, wenn jemand eine falsche >< 15 Inres Aussehens, Ihrer Kleidung, lhrer Famille cder 7&
| Antwort gibt oder schlechte Noten bekommt. Ihrer Herkunft. *
= S i e L)
3 .. [st es fir elnige Mitschiler unangenehm - sie fhlen % 1™ benutzren Scholer gegeniiber Mitschilem heftige
| sehhiecnichtwohl 1 % i Schimpfwarte. <
4 |- FibtesCliguen, die mit anderen nichts zu tun haben >< 47 |~ werden Sachen von Mitschilem absichilich kaputt
waollen und/oder sch gegen andere verbinden gemacht, versteckt oder gekiaut
o |- BBt es Clquen, die den Ton angeben wolen und V4 vg |~ kommt es vor, dass Schiler Mitschiler kerperich \
andere iimknmmandieren bedrahen, angreifen oder verprigeln | X
5 | . wird oft gestritten. . '7( . sind Schiler sehr gemein zu Mitschilem, lassen sie
PR gibt es Schiler, die ! von g 19 nicht In Ruhe und/oder weigemn sich mit iknen >(
Aktivititen ausgeschlossen werden, K zusammenzuarbeiten /
5 | ann manschwer miteinander reden, weil keiner demn < J0 | - st manchmal guter Untericht schwierg, weil es o %
anderen nubAren wil 3 soviel Unruhe und Streit untereinander gibt : ;
.. gibt es Mitschiller, die anderen abwertend:
Blicke zuwerfen oder gegeniber Ihnen ab d 4 1= A7
R |
Andeuh oder igen, z.B. nachiffen, X
beleidigende Gesten machen. =
g |~ vemsuchen manche Schiler gut dazustehen, Indem / 3.,
<ie Mitschiiler echlecht machen )\
10 |~ weeden b Mitschaler dich  oder ><
schriftiich beschimpft, beleidigt oder bedroht. |
Tei 2 Sehroft | hiufig | manchmal | nie
Dein persaniiches Erishen .. {
1 Kommt es vor, dass du nicht deine Meinung sagen kannst X
und/oder deine Meinung lcherlich gemacht wird?
_ | Gibtes Mitschiller, die nicht mit dir sprechen wollen oder s{
d 1o mit dir zu sprechen?
Gibt es  Mitschitler, die es ablehnen mit dir Drohen dir ein oder mehrere Mitschiller karperlid'w
3 | zusammenzuarbeiten, zB. bel einem exposé, in 14 | Gewalt oder Schidge an oder bedrohen dich mit einem
Kleingruppen oder anderen verbieten es zu tun? Gegenstand?
Wirst du von Mitscholern bei deiner Arbelt oder der 45 | Wirstdu van einem oder mehreren Mitschilern karperich X i
4 | Mitarbelt In der Klasse gestdrt, kritisiert oder licherlich angegriffen oder geschlagen?
i 16 Musst du Sachen hergeben, die dir gehdren oder nimmt
. Vger'euﬁrh\l?dﬁhuhwﬂtni.l::rlldmmodermdg | % dir jemand Sachen weg? ;
! mm.m!we,éﬂm . ERUNREN, ! ' 47 | Richtet einer deiner Mitschiier bewusst Schaden an ><
" Sprechen andere hintenrum schiecht Gber dich oder | >( deinen Sachen an? (Kleldung, Schulsachen ... |
erzahlen Gerachte oder Logen? - 1g |Wist du von Mitschilem sewuel belastigt, z8. {
Wirst du von Mitschilern mandlich eder schriftich, unangenehm berihrt, , begrabscht=? " (. ) |
7 jim Chd-uder per SMS beschimpft, beleldigt, ..munter X 4g | FOhst du dich in der Schule wegen des Klassenkimas !
gemacht” oder bedroht? J | traurig und hast Angst vor Unteriichispausen? ~ |
g :'“"'"m":: ':LH":"W semat :,d"::‘ ::!Hi:::.lt; i zﬂ Denkst du wegen des Klassenklimas daran die Schule
ausgetauscht? {f ,\._n_"fﬂm.m...,_..,._...-,A..A._ S EIISSE WS— . -—-_l
Wint du wegen deinem Aussehen, deiner Kisidung Gibit es noch etwas anderes, was andere gegen deinen Willen tun und von dem du glaubst. dass es gegen dich |
9 | oder deiner Freizeltgestattung kritislert, gedrgert oder \ ‘ gerichtet Ist? Was? Bitte schrelbe ein paar Stichworte auf und gib an, wie hdufig das vorkommt. |
| ausgelacht? j 2N ‘ g ”
Wirst du wegen deiner Sprache, deiner Familie oder 0 A
10 | Herkunit(z.B. Nationalitit, Hautfarbe, Religion, Wehnort, }
Beruf der Eltern...) gehanselt? N ' p -
Wirst du von Mitschalern mondiich oder schrftlich >< =
11
erpresst?
13 Musst du fior j den (Haus)Aufgeben oder sonstig \

Arbeiten erdedigen?

13

Verlangt [emand von dir, dass du Dinge tust, die dir
unangenehm, pelnlich oder sogar selbst emiedrigend
sind?

%7\
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Knietzsche erklirt das Ich

Arbeitsblatt 5
Gedankenexperiment

Eine Welt, in der alle Menschen gleich sind

Stell dir vor, alle Menschen auf der Welt wiren genau gleich. Sie
sdhen gleich aus, hitten die gleichen Interessen und Fihigkeiten.
Wie wire das? Welche Vorteile und welche Nachteile hitte das?

Sammele zuerst Argumente dafiir und dagegen. Dann bilde dir eine
Meinung: Fandest du das gut oder schlecht?

Das widre gut, wenn alle Menschen Das wire schlecht,
gleich wéren: wenn alle Menschen
gleich wéren:

Deine Meinung:

Knietzsche erkldrt das Ich © WDR Planet Schule 2014



Knietzsche erklirt das Ich

Arbeitsblatt 5
Gedankenexperiment

Eine Welt, in der alle Menschen gleich sind

Stell dir vor, alle Menschen auf der Welt wéaren genau gleich. Sie
sdahen gleich aus, hatten die gleichen Interessen und Fahigkeiten.
Wie wire das? Welche Vorteile und welche Nachteile hatte das?

Sammele zuerst Argumente daftir und dagegen. Dann bilde dir eine
Meinung: Fandest du das gut oder schlecht?

Das wiare gut, wenn alle Menschen Das ware schlecht,
fgleich waéren: wenn alle Menschen
gleich wédren:
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Knietzsche erklirt das Ich

Arbeitsblatt 5
Gedankenexperiment

Eine Welt, in der alle Menschen gleich sind

Stell dir vor, alle Menschen auf der Welt wéaren genau gleich. Sie
sdhen gleich aus, hatten die gleichen Interessen und Fahigkeiten.
Wie wire das? Welche Vorteile und welche Nachteile hitte das?

Sammele zuerst Argumente daflir und dagegen. Dann bilde dir eine
Meinung: Fandest du das gut oder schlecht?

Das wdre gut, wenn alle Menschen Das wiére schlecht,
gleich wiaren: wenn alle Menschen
A . . -
d gleich wéren:
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]
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Deine Meinung:
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Chliini Hind Songtext

Hesch d& Régetropfi isem Dorfbach gseh? A
Irgendeinisch chunt de ou zum grosse Mt;,;e::r; A
Lueg emou dem chliine Zweig bim wachse zue £
- Us dem gits e Baum bis wit i Himmel ue
. Drum sédg mir me ich seigi z chlii denn alles do muess mol afoh - A (:Jd /\LU [ €4 /{
Schritt fiir schritt der bér
Tritt fiir tritt oh keine us undjchunt e Stei stohni druf und schrei S fQ‘O Ny
Ich gibe sicher nid uf -
Lueg die Vogel fliiget mitem Wind derfoh
Aui hend fiir dasmou ihres nist verloh
Und ghdrsch si singe iisi melodie_ v
Singed alli mit wird das e hymne sii_
Drum ség mir nie ich seigi z chli denn alles do muess mol afoh C
Schritt fiir schritt der bérg doruuf T
Tritt fiir tritt loh keine us und chunt e Stei stohni druf und schrei
Schritt fiir schritt der barg doruuf
Tritt fiir tritt loh keine us und chunt e Stei stohni druf und schrei
Ich gibe sicher nid uf
Und lachsch tiber mi denn willi der sagc gloubt mer a sich chénd chliini hdnd bérestarch
wiirde
Schritt fiir schritt der barg doruuf
Tritt fiir tritt loh keine us und chunt e Stei stohni druf und schrei
Ich gibe sicher nid uf



Goschene Airolo stubete Ging

Mach mal e chli Sport hend's gseit/ Chli Bewegig tét dir guet, hend's gmeint.
Yoga hend sie sich denn tiberleif/ War so 6ppis fiir mich/ Gang mal z'Abig wieder us, hends gseit/
Tabetewechsel tét dir guet, hend's _g_meint/ Irgendwie mal 6ppis anders, weisch/ Wir no guet fiir dich

Aha, aha mm hm so so/ Géschene-Airolo, momoll ich lose scho no, so halbigs zue/
Aha, aha mm hm so so/ Géschene-Airolo, momoll ich maches de scho so/
irgendwenn chum ich dezua

Iss ned so viel Zucker, heflg's/n’rcr_gs_e_i“g/ Lueg die Schoggi, die git's au in light, Zu siech luege, das isch
s'Eimaleis/ Lieber hiit als morn/ Lis wiedr mal es guets Buech hend's gmeint/ Friischi Luft, téti dir
guet, hend's gmeint/ Es sig halt ganz e andra Wind wo wiiht/ Das isch jetze halt so.

Aha, aha mm hm so so/ Goschene-Airolo, momoll ich lose scho no, so halbiigs zue/
Aha, aha mm hm so so/ Géschene-Airolo, momoll ich maches de scho so/
irgendwenn chum ich dezua

S'isch nur e Sach vo es paar Sekunde/ Villicht e Monét, sicher ndchschte Summer/
Fahn ich denn ah, s'isch hochschti Zyt/ Nomal danke fiir de Tipp

Aha, aha mm hm so so/ Goschene-Airolo, momoll ich lose scho no, so halbigs zue/
Aha, aha mm hm so so/ Géschene-Airolo, momoll ich maches de scho so/
irgendwenn chum ich dezua Aha, aha mm hm so so

-,

Alpenflieger



Klassensong 7. Klasse 2020

Text Klassensong

Aufzdhler der Namen :

Aline Janis Carmen Lirina

Riccardo Timo Joyce Timea

Anastasia Colin Joelle Lara

Blond, Brun, Schwarz, Grau, Rot, Griien, - Lila

Aufzdhler 1:
Alli Anderst alli bsunders
Alli sind fir sich es Wunder

Einisch chillig einisch vollgas
Das isch eusi krassi Klass

Aufzdhler 2:
Fueséall \10\'4\( {on 2e i#e
'fn<r'\j,$c1) AN oS Cr2eli Siii e
Lr Ae he A e addel) . b e

viclbald chamer hedl §esdri £ e

Refrain:

Mir sind ehn Klass mir sind ehn Klass
Eh Klass wo zemestaht

dur hell und dunkel gaht

Ja eusi Klass ja eusi Klass

Lebt vom anderst si;

dick, diinn, gross, chli
Eifach alli sind debi |

Aufzihler 3:

Refrain:

Mir sind ehn Klass mir sind ehn Klass
Eh Klass wo zemestaht

dur hell und dunkel gaht

Ja eusi Klass Ja eusi Klass

Lebt vom anderst si;

dick, diinn, gross, chli

Eifach alli sind debi !



Klassensong 7. Klasse 2820

Text Klassensong

Aufzdhler der Namen :

Aline Janis Carmen Lirina

Riccardo Timo Joyce Timea

Anastasia Colin Joelle Lara

Blond, Brun, Schwarz, Grau, Rot, Griien, - Lila

Aufzdhler 1:

Alli Anderst alli bsunders
Alli sind fiir sich es Wunder
Einisch chillig einisch vollgas
Das isch eusi krassi Klass

Aufzéhler 2:
- = ) L \ - = " \U - \‘7
et _avdired ot €50 verandire ¢ i o \W}i\

L laxd 5 p\ Yo ; CAN S ] 0
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Refrain:

Mir sind ehn Klass mir sind ehn Klass
Eh Klass wo zemestaht

dur hell und dunkel gaht

Ja eusi Klass ja eusi Klass

Lebt vom anderst si;

dick, diinn, gross, chli

Eifach alli sind debi !

Aufzdhler3: . - b Tl . . _ v
e K Pt s PASTR C\arFl Y '  FLfd
Y\GW\ 153(«1/‘\ x’f 4 el WA A 's._':t:-"i,/l‘/ IM) Cﬂ\f\ SO (WA

I UV\W'\M \‘Oasouv\_.er 'umw; ulgOlC_)W”’l WO s tinnar
¢ de Kolumbus,
d' M owd Solala ﬂéS il ganz
Refrain: ﬂf &’ é "‘ﬂf Cifé{ffg

Mir sind ehn Klass mir sind ehn Klass
Eh Klass wo zemestaht

dur hell und dunkel gaht

Ja eusi Klass Ja eusi Klass

Lebt vom anderst si;

dick, diinn, gross, chli

Eifach alli sind debi !



Reflexion lber den Mehrwert des Komponierens eines Klassensongs

Was habe ich gelernt beim Komponieren des Klassensongs?

Wie hat sich unser Klassenklima in den letzten Monaten verdandert?
Was ist besser? Was schlechter? Wie zeigt sich das?

Gehen ich fairer und riicksichtsvoller mit den anderen um, seit wir besprochen haben, dass
jeder Mensch einzigartig und fir sich selbst gut ist ?




Kann ich offener dazu stehen, wer ich bin, was ich mag und was ich nicht mag, seit dem
gemeinsamen Komponieren unseres Klassensongs? Wie und wann zeigt sich das?

Akzeptiere ich andere Meinungen mehr, seit dem Komponieren unseres Klassensongs, falls
Ja, wieso / falls Nein, wieso ?

Was halte ich vom Thema Unterschiede bei Menschen?
Bin ich offener als vorher gegentber den Menschen die andere Interessen und Bediirfnisse
haben als ich?

Denke ich, dass Unterschiede eine Klasse ausmacht?
Welche Vorteile/Nachteile hat es, dass wir alle anders sind?




Wie stehe ich nun zum Thema Ausschliessung & Mobbing?
Hat sich meine Ansicht gedndert? Ja / Nein ? Wieso?

Denke ich in alltdglichen Situationen an das Besprochene im Musikunterricht beziiglich der
Akzeptanz von jedem?

Hatte ich Spass beim Komponieren, wieso?

Was hdtte ich noch gerne gelernt? Was hat mir gefehlt?




Reflexion Gber den Mehrwert des Komponierens eines Klassensongs

Was habe ich gelernt beirn Kompohieren des Klassensongs?

rick e ichhd d i ' _dazu

aphsheen.
und ich have naltach e ;
mich oueh lcane o WS eln ngmgon _

Zuslngers.

Wie hat sich unser Klassenklima in den letzten Monaten verandert?
Was ist besser? Was schlechter? Wie zeigt sich das?

dos klassedelinma  wuede  nur bhesseor,
dean pnan halt gich obet leenmen geletal
\ wond e (=%
* Dottt

Gehenich falrer und riicksichtsvoller mit den anderen um, seit-wir besprochen haben, dass
jeder Mensch einzigartig und fiir sich selbst. gutist?

-
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Kann ich offener dazu stehen, wer ich bin, was ich mag und was ich nicht mag, seit dem

Akzeptiere ich andere Meinungen mehr, seit dem Komponleren unseres Klassensongs falls .
Ja, W|eso/falls Nem wleso ?

New  ich Yol $Q\non \mmer o.ndefga_

H’ \ANC "~‘f' ' .. AA AV : A
'_.a» S VO une \NA— .? ox‘ unal
P ~ S A \ﬁ\ ma\r\r n.\§ (V4 ®) ?V\ A 12 CoM.

Was halte ich vom Thema Unterschlede bei Menschen? .
Bin ich offener als vorher gegenuber den Menschen die andere Interessen und Bedurfmsse '
haben alsich? = - ) . ‘

1oy \no\‘ye.

Denke ich, dass Unterschiede eine Klasse ausmacht?
Welche Vortelle/Nachtelle hat es, dass wir alle anders sind?
\(\c« s@
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a!lﬁe 's'md' uglcsg%:‘.gd. en und dggs i st gu'f SO ‘.I
Nocnte;le g;\olr o8 (icny 'y £




Wie stehe ich nun zum Thema Ausschliessung & Mobbing?
Hat sich meine Ansicht gedndert? Ja / Nein ? Wieso?

\ Mieseq 1e) SoherSse dgn(\ 1o

o :
So\l sich mit cighd non?

Denke ich in alltdglichen Situationen an das Besprochene im Musikunterricht beziiglich der
Akzeptanz von jedem?

Neia Q_i\égn\\}c\n h'\o\nx .

Hatte ich Spass beim Komponieren, wieso?
—

F‘BO\ \gg\’af woer os Sc\r\o\h‘. ich hane_ es cooler
\ a/u# eNci it deschriab e
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Was hatte ich noch gerne gelernt? Was hat mir gefehlt? j o TQ&(J-
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: Reﬂexion Uber den Mehrwert des Komponierens eines Klassensongs

Was habe ich gelernt beim Kompomeren des Klassensongs? '

Lo Vb e adornt das wir im Twam z,cldr
arark aihd O und edne  apk cong o chan
kontn . (

Wie hat sich unser Klassenklima in den letzten Monaten verdndert?
Was ist besser? Was schlechter? Wie zeigt sich das?

fndy Bynsere Wbnse st nachnie fohy
Q\Abzﬁ W\Y’* haJ TAASQM I N uhd W\Qf Ma(\m walf\
Waaim e WC onren Une 2 besoes  dosiwve gan

Machen wic ach wehy Mﬂdﬁﬂhw in{ dnn
Yo J{:‘/‘/‘“V\d aMsS  spotsn Q_uf'z_ L

Gehen ich fairer und riicksichtsvoller mit den anderen um, seit wir besprochen haben, dass
jeder Mensch einzigartig und fiir sich selbst gut ist ?

c/\f‘\ b das  ehclidn amaa"f mcht 50
nel IIaYelATL ) also Idas Ukﬂmn&lé’/fsza@
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Kann ich offener dazu stehen, wer ich bin, was ich mag und was ich nicht mag, seit dem
gememsamen Komponieren unseres Klassensongs?,Wie und wann zeigt sich das?

danz  dayr abg;r as |

Akzeptiere ich andere Meinungen mehr, seit dem Komponieren unseres Klassensongs, falls
Ja, wieso / falls Nein, wieso ?

Mv\ ﬁiﬁ wmww

N . ; \ ) o N ’j -
Was halte |ch vom Thema Unterschlede be| Menschen? A S .
Bin ich offener aIs vorher gegenuber den Menschen die andere Interessen und Bedurfnlsse

haben als ich? ‘
iﬁlmm W \M M

”‘L«f A

Denke ich, dass Unterschlede eine Klasse ausmacht? e :
Welche Vortetle/Nachtelle hat es, dass wir alle anders smd? o
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Wie stehe ich nun zum Thema Ausschliessung & Mobbing?
Hat sich meine Apsicht gedndert? Ja / Nein ? Wieso?

NV ein, Mes o ms@n@ &\‘ﬁd

WIQ{/ erfwr

bei o&r &OMMT\ : (-,v» &ud/\p M&R“{“ denn
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Denke ich in alltaglichen Situationen an das Besprochene im Musikunterricht beziglich der
Akzeptanz von jedem?

N ein @Sm\’Ud\ LoIRE

Hatte ich Spass beim Komponieren, wieso?

\ Ll lalle 1N siss es war
dha o T Seass

Was hdtte ich noch gerne gelernt? Was hat mir gefehlt?

ldn Ande Z&V\b&ﬁd\g‘\ die. pusik/das P1 Q k
V\'\A‘(’dw\%ﬂjk‘"\ Vak i %QJ&N“‘ aber \(‘/\f\ Vi
N0 ( % Aot alle den beennend 1 www MHL
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Bachelorarbeit 2020/21 Entwicklungsarbeit

10.2 Produkt

In diesem Teil ist der Songtext ersichtlich. Uber den folgenden Dropbox-Link geht es
direkt zur Endversion des Klassensongs — Krassi Klass
https://www.dropbox.com/sh/z72b56mfajwt3uy/AACJcEzoxWR8FrRZamCjTpMia?dI=0

Aufzahler Namen:
Aline, Janis, Carmen, Lirina Ja eusi Klass, ja eusi Klass
Riccardo, Timo, Joyce, Timea Lebt vom anderst sii;
Anastasia, Colin, Joelle, Lara Dick, duinn, gross, chli
Blond, Brun, Schwarz, Grau, Rot, Grien, - | Alli sind debi!!
Lila
Strophe 1: Strophe 4:
Alli anderst, alli bsunders Ide Schuel hend mir viel Spass
Alli sind far sich es Wunder Denn mir sind eh krassi Klass
Einisch chillig, einisch vollgas d’Note sind so solala
Das isch eusi krassi Klass S’Chund halt au uf de Lehrer ah
Refrain: Bridge:
Mir sind ehn Klass, mir sind ehn Klasse Und gahts dir ned in chopf
Eh Klass wo zemestaht Ned alli géhnd in gliche Topf
Dur hell und dunkel gaht vilicht checksch es au
War alles glich
Ja eusi Klass, ja eusi Klass Gabts nur grau
Lebt vom anderst sii;
Dick, dunn, gross, chli Refrain:
Alli sind debi!! Mir sind ehn Klass, mir sind ehn Klasse
Eh Klass wo zemestaht
Strophe 2: Dur hell und dunkel gaht
Fuessball, Volley, Tanze, Rite
Mengisch au es bitzli strite Ja eusi Klass, ja eusi Klass
Jede hed ehn anderi Site Lebt vom anderst sii;
Vielfalt chamer ned bestrite. Dick, duinn, gross, chli
Alli sind debi!!
Strophe 3:
Friehner anderst, hit eso Schluss:
Verandere tlemer eus sowieso Aline, Janis, Carmen, Lirina
D’Chindheit die isch jetzt verbi Riccardo, Timo, Joyce, Timea
Mir sind namlich nimm so chli Anastasia, Colin, Joelle, Lara
Einisch chillig, einisch vollgas
Refrain:
Mir sind ehn Klass, mir sind ehn Klasse Herr Helbling: Das isch echt ehn krassi
Eh Klass wo zemestaht Klass
Dur hell und dunkel gaht

Alina Grob 50
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